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GRUSSWORTE

Zum 15jahrigen Bestehen
des Jazz-Club Trier e.V.

Der Jazz-Club Trier e.V.
kannindiesem Jahr auf sein
15j&ahriges Bestehen zurlick-
blicken. Dazu gelten ihm
meine herzlichen Glickwin-
sulig. Die Kunizenle des Jazz-
Clubs haben sich mittlerwei-
le nicht nur einen sehr be-
achteten Platz im Kulturle-
ben unserer engeren Um-
gebung erworben, sondern
sind zum kulturellen Ereig-
nis weit Uber die Grenzen
der Stadt Trier hinaus ge-
worden. Nur der Kundige
weil3, wieviel Arbeitund Idea-
lismus zur Vorbereitung und
zur Durchfiithrung solcher
Veranstaltungen vonndten
sind. Dank und Anerkennung
sei daher allen gesagt, die
bisher vor und hinter den
Kulissen ihr Bestes zum
Qelingen der Konzerte bei-
getragen haben. Das Ehe-
paar Thomas und Brigitte
Schmit vorstshit o8, 2usdim-
men mit einer aufgeschlos-
senen Vorstandschaft, im-
et wieder 2in anspruchs-
volles Programm von inter-
nationalem Zuschnitt zu pra-
sentieren.

Herteistder lazz-Chih Trier
e.V. aus dem kulturellen Le-
ben unserer Region nicht
mehr wegzudenkern. Er hal
sich langst zu einer festen
GréRe Im Terminkalender
vieler Musikfreunde entwik-
kelt. So gratuhere ich nicht
nur sehr herzlich zum Ge-
burtstag, sondern danke
auch fur die vielen schénen
Stunden, die der Jazz-Club
seinen Anhangern beschert
hat. Ich wiinsche dem Jazz-
Club Trier e.V. fir die Zu-
kunft alles Gute und viel Er-
folg.

W. Blankenburg
Ruyiuunyupracidunil

15 Jahre
Jazz-Club Trier e.V.

Der Jazz-Club Trier e.V. fei-
ert im Dezember 1992 sein
15jahriges Bestehen. Ende
1977 begann eine Gruppe
Jazzinteressierter mit der
Suche nach einam Auftritts-
raum far Jazz-Bands. Dar-
aus entwickelte sich eine
Institution, die aus der Trie-
rer Kulturszene nicht mehr
wegzudenken ist. Der Jazz-
Club hat Trier einen Namen
in der nationalen und inter-
nationalen Jazz-Szene ver-
schafft, zahlreiche deutsche
und internationale Spitzen-
musiker nach Trier geholt.

Fur tber 750 Jazz-Konzerte
vom swingenden Jazz lber
bop-orientierten und Rock-
Jazz bis hin zum modalen
New Jazz zeichnetder Jazz-
Club als Veranstalter verant-
wortlich. Der Jazz-Club steht
auch fur vielfache “Grenz-
Oberschrsllunyen”, su [t
100 Veranstaitungen auBer-
halb der Jazz-Musik van der
klaezisrhan IKammermiisik
ber Kunstausstallungan his
zum Kabarett, tur zahlreiche

Konzerte mit luxemburgi-
schen Kiinstlern von der
Klassik bis zum Jazz, fiir die
Mitwirkung an der multime-
dialen Filmrevue “Modern
Timea”. Nicht zu vergeaacn
sind die zahlreichen Jazz-
Workshops, in die zuletzt
auch Triers Partnerstadt
Weimar eingebunden war.

Dies grindet auf rein ehren-
amtliches Engagement. Die

Mitglieder des Jazz-Clubs .

sind in ihrer Arbeit oft erheb-
liche Risiken eingegangen,
haben kinstlerische Héhe-
punkte erlebt, aber auch
Fehlschlage hinnehmen
mussen. Seit einiger Zeit hat

der Jazz-Club in der Tufa
sein Domizil gefunden, eine
gute Basis flir ein kontinuier-
liches und gesichertes Ar-
beiten.

Als Kulturdezernent danke
ichden Mitgliederndes Jazz-
Clubs, namentlichdem Vor-
sitzenden Thomas Schmitt,
fur ihr groBes Engagement
und ihre so erfolgreiche Ar-
beit. Ich bin sicher, daB wir
auch kiinftig vom Jazz-Club
bedeutende Konzerte, oh mit
international renommierten
Jazz-Formationen oder in-
teressanten Newcomern,
erwarten dirfen. Nicht zu-
letzt in der Zusammenarbeit
mit dem Conservatoire de
Luxembourg hat sich der
Jazz-Club noch einiges vor-
genoffimen. So setzt der
Jazz-Club ein europaisches
Zeichen. Dariiber freue ich
tich yarie besutiders.

Dr JMirgen Grahhe
Ritrgarmeiater und Kultur
dazarnant

der Stadt Trier



HISTORIE

Initialzindung war das Er-
lebnis “Hamburger Hof” und
die Persdnlichkeit Joe
Schwarz, damals Saxopho-
nist in der “Alb Hardy Show-
band” und spater Orchester-
leiter beim Zirkus Roncalli.
Der von ihm geschaffenen
achr pcradnlichen Atmo
sphéare ist es zu verdanken,
daB Ende 1977 eine Gruppe
Jazzinteressierter mit der
Suche nach einem Platz be-
gann, der fr den Auftritt von
Bands geeignetware. - Der
“Hamburger Hof” warwegen
mehrfacher Anzeigen (L&arm-
belastigung) geschlossen
worden, und der dort ent-
standene enge Kreis einer
“scene”wollte nicht mehr auf
sein Medium verzichten.
Einerstes Konzert (Klassik!)
fand in der Aula des Augu-
ste-Viktoria-Gymnasiums
statl, das wir fur den Bruder
dea mit una betreundeten
Trompeters Felice, fir Wal-
ter Civitareale ausrichteten
{sielie Fiesselell).

Ein ersles Jazzkonzer! ver-
anstalteten wir im Febriar
1078 im Simeonatift mit Mu
sikern, die uns his auf den
heutlgen Tag In besonderer
Weise freundschaftlich ver-
bunden sind:
EdKréaer-Piano. Gerd May-
er-KunlrabaB, Peler Weiss-
Drums. (Siehe Prassetail 1)
Vom [rihjahr 1978 bis Ja-
nuar 1979 waren wir dann
redelmably zu Gasl im Bal-
kensaal des Exzellenzhau-
ses. Auch aus dleser Zelt
stammt unser kamerad-
schaftlich-kollegiales Ver-
halinis zur Institution Ex-
Haus undden Personen, die
in ihr wirken.

Vom Fcbruar 19/y bis zum
31.Dezember 1985 hat sich
der Jazz-Club Trier e.V. im
“SchieRqrahen” ainen Na-
men begriindet, derweit Giber
die Grenzen der Region hin-
aug zinen goten Klang hat
wogoh dor Kontinuitat eines
hochkaratigen Programms
und bei den Kiinstlern ins-

besondere wegenfairer Part-
nerschaft und persdniicher
Betreuung.

Hier wurde der Grundstein
gelegt fiir die Tatsache, daf3
im Slddwesten unserer Re-
publik fir Jazzer ein “Arbeits-
platz” geschaffen werden
lkonnte, der eine Tournee
durch diesen Teil der “sce-
ne”nicht zu einer Fahrtdurch
die Wiste macht; endlich
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Wer einmal mit Musikernwie
Michael Brecker und Peter
Erskine, die bereits zu Leb-
zeiten zur Legende gewor-
den sind, “zusammengear-
beitet” hat, ein Glas oder
auch zwei geleert hat, plau-
dern konnte, der versteht,
wig aehr einen die natiirliche
Menschlichkeit grofBer
Kiinstlerpersonlichkeiten be-
eindrucken kann, die alle
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gab es auch in Rheinland-
Pfalz zwischen den Raumen
KbéIn, Frankiurt, Saarbrik-
ken, Luxemburg und Dris-
sel eine Tourneestation, die
regional, national und sogar
international eine durchaus
beachtliche Bedeutung ge-
wann.

In typischer “Jazz-Club-Kel-
leralmosphiare” haben viele
van 1ns pragende Frlehnis-
se gehabt. Wir durften zahl-
reiche deutsche und inter-
nationale Spitrenmuyiler
horen, zum | Cii grolsc Fer
sdnlichkeiten und hatten mit
ihnenunmittelbaren Kontakt.

MaBslabe der Millelmabiy-
keit hinter sich I4Bt.

Nach elnem Jahr des Ver-
suchs,inder TUIA heimisch
zu werden (siehe Presse-
teil), wagten wir dann das
“Unternehmen-Aalkasten”,
das vom Wirtschaftlich-Fi-
nanziclich her als wiliserrolg
zZu werten ist.

Unddennoch. der Vereinisl
aqewachsen und alle, die an
diesem Projekt intensiv mit-
gearbeitet haben, sind dar-
(iher, shenyn wis damnly
peim“Sohiclsgraben”, mitge
wachsen, auch an den MiB-
erfolgen, den Fehleinschéat-

zungen von Situationen und
“Freunden”.

Bedauerlich war auch, daB
unser Angebot an andere
Sparten der Trierer Szene,
unser Lokal nach ihrem Gu-
sto auszurichten, ihnen Ver-
anstaltungsmdglichkeiten zu
biatan, as gameinsam il
Inhalten zu beleben und ge-
meinsam zu frequentieren,
nicht angenommen wurde.
Dank der Hilfe von Einzel-
personen (ein Spenderkreis
(ihernahm den Zins- und Til-
gungsdienst eines Kredites)
und Institutionen, die uns
materiell und ideell unter-
stutzten, konnten wir in der
TUFA wieder Tritt fassen.
Befreit von der Arbeit und
Sorge um den Erhalt eines
Veranstaltungsraumes, be-
freit von der immensen Ar-
beit, die ein ehrenamtlich
geleiteter Gewerbebetrieb
nun einmal mit sich bringt,
befreit von zahlreichen tech-
nischen und organisatori-
stchien Tallgkelloet, dl [ der
TUFA dankenswerierwelse
vam haiptamtlichen Perso-
nal iihernnmmen wardan,
bagann fiiruna dart aine Zeit
des ruhigeren, uberschau-
bareren und gesicherten
Wirkens.

Fir die Mdglichkeit und die
Almosphare der Zusammen-
arbeit in dirsem Hause, die
es friher so nicht gegeben
hat, bedanken wir uns bei
allen Milarbeilern ganz herz-
lich.

Vor finf Jahren lautele die
SchluBpassage zu diesem
Kapitel so, daB ich sie heute
wiederholen méchte: “Was
wird flr die wenigen, die in-
ensiv an der sache orien-
tiert gearbeitet haben, blei-
ben? - Das Erlebnis herrli-
cherKonzerte derkamerad-
schaftliche Einsatz flr eine
gemeinsame Sache, unddie
Canugtuung, in ungsrer loi-
dcr allzu ctablicrtcn Kultur
landschaft doch ein wenig
bewirkt zu haben.”
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Der Jazz-Club hal 2ur Zeil
ca. 350 Mitglieder.

Bisher haben wir Uber 750
Jazzkonzére veranstalict
und dabei tolgende Katego-
rion angoestrebt:

) Kurieor e mil Musiket 1 dus
der Sladt Trier und Umge-
bung;

b) Konzerte mit Musikernaus
dem Saarland und aus Lu-
vamhiirg, nm gezielt Knnpe-
ration mitunseren Nachbarn
zu pflegen;

¢) Kanzerte mit denitschen
bzw. in Deutschland leben-
den Musikern, die zwar im
Einzelfall weniger bekannt
waren, aber ausgezeichne-

te kiinstlerische Leistungen
boten;

d) Konzerte mitMusikern aus
West- und Osteuropa;

e) Konzerte mit Musikernder
internationalen Spitzenklas-
se.

Inhaltlich gliederten sich die
Vetanslallungen nauh ful-
gender Konzeption:

Um einem bestimmten
kiinstierischen Anspruch
gerecht zu werden und Kon-
zerte zu veranstalten, in de-
nen sich Klinst-
ler der Gegen-
wart auch als
Personen mit ih-
rer Musik identi-
fizieren kdénnen,
haben wir den
Traditional-Jazz
weitgehend aus-
geklammert, von
einigen Ausnah-
men abgesehen.
Konzerte, dig in
ihrer avantgardi-
stischen Art nur
noch von don
Musikern selbst
und einigen [
Fachleulen ver-
standen und ak-
zeptiert werden,
waren in unse-
rem Programm
fhenfalls  nur
sehr selten als Einzelange-
bole verlrelen.

Eine hreite Vialfalt vom swin-
genden Jazz Uber bop-ori-
entierten .lazz his hin zim
Hock-Jazz und zum moda-
len New-Jazz warunser Ziel.

Zusammenfassend kann
man urteilen, daB wir ein mo-
dernes Programm geboten
haben.

Um die Interdependenzen
darzustellien und zu férdern,
aberauch um eine méglichst
breite Publikumsbasis anzu-
sprechien und 2u gewinnen,
haben wir ca. 100 Veran-
staltungen auBerhalb der
Jazzmusik angeboten, wie
z.B. “klassische” Kammer-
musik, Kunstausstellungen,

Kabarett, Lesungen, Marlo-
neltentheater, Kindertheater
sowie Kongerle aus den Be-
reichen Rock, Pop, Folk,
CChanson- und Llederma-
cher.

Da quch die Jazzmusik nur
leben kann, wenr mdglichisl
viele Menschen neben dem
unmittelbaren Erleben auch
Informationen angeboten
bekommen, haben wir zahl-
reiche Workshops veranstal-
tet, als deren Hohepunkt wir
den selt vler Jahren von der
Firma Reynolds Tobacco ge-
sponsorten Internationalen
Jazz Workshop bezeichnen
moulitun, Jur milunsuron Hil
te auch in lriers |‘artner-
stadt Weimar transferiert
werden konnte.



AMBASSADE
DU
GRAND-DUCHE DE LUXEMBOURG

GruBwort von

S. E. Herrn

Dr. Adrien Meisch,
Botschafter des
GroBherzogtums
Luxemburg

Es ist mir eine Freude, dem
“Jazz-Club Trier e.V.” auf
diesem Wege zu seinem
15j3hrigen Bestehenzu gra-
tulieren. Dieser Club hatsich
im Laute der Jahre um die
regionale kulturelle Zusam-
menarbeit zwischen Luxem-
burg und Rheinland-Pfalz
sehin verdlenl geimacl il

In diesen Tagen nach der
Ahsfimmiing des franrdsi-
achan Valkas 711 dan Maa-
strichter Vertragen bekommt
Jean Monnets Bekenntnis
“Sollte ich noch einmal von
varne bheginnen, ich wiirde
bei der Kultur anfangen”
norh stArkeras Gewlrht Nle-
ses Zitat findet meine abso-
lute Zustimmung, undichbin
froh, daB es Menschien in
Europa glbt, dle Ann&herung
durch Kulwur erfahren und
weitergeben.

An dieser Stelle méchte ich
dem Club auch fir seine
Unterstiitzung danken, die
er vielen luxemburgischen
Kiinstiern zukommen lief3.

Ichwiinschedem“Jazz-Club
Trier e.V.” weiterhin viel Er-
folg und seinen Mitgliedern
nlles Cutse.

Dr. Adrien Meisch
Botschafter

Christoph Mudrich
zum 15-jahrigen
Bestehen des
Jazz-Clubs:

Als Thamas Schmiti mich
bat, fir die Jubilaums-Zeit-
schrift des Jazz-Clubs Trier
einen Beitrag zu schreiben,
habe ich ihm rasch und ger-
ne zugesagt. Zum Einen
basiert das auf dem ange-
nehmen und fruchtbaren
Verhélinis zum Jazz-Club, -
auch eben zu der Person
von Thomas - , das sich
durch meine immer haufige-
ren musikalischen Aktivita-
ten in Trier entwickelt hat,
zum Anderen flel mir die
Zusage leicht, da ich als ein
Musiker, der Jazz-Clubs und
Initiativen in ganz Deutsch
land ala gastierender Kinat-
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ler kennt, die professionelle
und ausgesprochen kiinst-
lerfreundliche Arbeitdes Ver-
eins wirklich schitzen ge-
lernt habe. Die Wertschat-
zung teilen sicherlich auch
zahlreiche bekannte und
weniger bekannte Jazzer,
die i Laule der lelelen 15
Jahre Station in Trier ge-
macht haben. DaB der Jazz-
Club dabei einen geradezu
idealen Spielortinder TUFA
gefunden hat, tragt zweifel-
los zu diesem positiven Ge-
samtbild bei.

Und es gibt noch einen wei-
teren Punkt in seiner kultu-
rellen Bedeutung, der einen
saarlandischen Musiker mit
dem Trierer Jazzclub ver-
bindet, m.E. noch wichliger
als ein kontinuierlich niveau-
volles Konzertprogramm:

Eine kreative Kulturszene
kannnurbestehen, wenn die
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Kulturschaffenden, Aktive
wie Veranstalter, (iber den
eigenen Tellerrand hinaus-
blicken, und wenn sie sich
kontinuierlich um die Belan-
ge des Nachwuchses kiim-
mern.

In beiden Punklen hal der
Jazz-Club Trier Beachtliches
geleistet. Zum Einenwarund
ist er ein wichtiger Veran-
stalter fUr Musiker und musi-
kalische Projekte gerade aus
dem Saarland - ein Engage-
ment, das vorbildlich fir be-
nachbarte und befreundete
Kulturinitiativen sein kann,
ein Engagement, das in-
zwischen auch erfreuliche
Friichte in Sachen Zusam-
menarbeit zwischen Trierer
und Saarbriicker Musikern
tragt.

Zum Zweiten hat der Jazz-
Club milseineim huchikaraliy
besetzten jahrlichen Work-
shop eine dauerhafte Fort-
pligungscinrichtung ge-
schatten, turden Nachwuchs
wie fUr die Etablierten.

DaB dies sich positiv aul dag
Niveau der hiesigen Szene
auswirkt, splre ich nicht zu-
letzt auch im Rahmen mei-
ner TAtigkeit als | piter Ape
Jugend - Jazz - Orchesters
des Saarlandes.

Sicherlich lieBe sich noch
eine Menge (iher den Jubilar
sagen - bei der Fllle von
Aktivitdten und Proiekten, Ich
mdchte mich abschlleBend
beimJazz-Club Trier und bei
Thomas Schmitt flir eine
durchaus nicht selbstver-
standlicherweise engagier-
te und verantwortungsvolle
Arbeit bedanken, auch im
Namen vieler saarlandischer
Musiker, die davan profitia-
ren konnten, und ich wiin-
sche dem Verein die Anteil-
Hulnnu und Aulrmurhourmiwil
seines Publikums und de:
6ffentlichen Hand, die er
verdient und die er braucht!



15 Jahre Jazz-Club sind zu-
gleich auch 15 Jahre Koo-
peration und Freundschaft
mit Kinstlern aus Luxem-
burg und dem Saarland.
Erstes Konzert des Vereins
liberhaupt war im Winter
1977/78 nicht etwaein Jazz-
hutizert sondern ein iKlaviar-
abend mit Walter Civitareale
inder Aulades Auguste-Vik-
toria-Gymnasiums.

Der TV vom 28.1.78 formu-
lierte in der Uberschrift sei-
ner Rezension:” Gefeierter
Abend, groBes Debiit !I”-und
weiterim Text:"...eine auBer-
ordentliche Begabung, die
den groBen Durchbruch nur
zu einer Frage der Zeit
macht. Flr diese Stadt im
Besonderen bleibt zu hof-
fen, daB es ein Wiederse-
hen gibt!”

Und in der Tat, Wiederse-
hen gab es mehrtach.

Das Konzert war (ibrigens
zustandegekommen auf An-
regung des mit uns befreun-
dolen Jdzzltuimpdlors Folia
Civitareale, der mittlerwelle
in den deutschen Tonstudi-
a8, hei Mk 1ind Fernsahean
zur allerersten Wahl! 7ahit!
Bezeichnendtur die Arbeits-
weise unseres Vereins war
es, daB Freundschaft und
grite menschliche Kontakte
in 15 Jahren oft zu den
schonsten kinstlerlschen
Erlebnissen (Ghilen.

Es folgten weitere Konzerte
mit Walter Civitareale und
Fernand Koenig sowle dem
Cellisten Daniel Schafran
dus Muskau.

Ein Gershwin-Memorial fand
im Jahre 1987 statt. Neben
anderen Kiinstlern nahm
auch Civitareale teil und ge-
staltete einen Klavierabend
sowie eine konzertante In-
formationsveranstaltung fur
Schiler und Lehrervon zwei
Trierer Hauptschulen.
Zahlreiche Konzerte gab es
natdrlich auch mitluxemburs
gischen Jazztormationcn,
unter anderen mit der Big-
band du Conservatoire de

Luxembourg schon vor eini-
ger Zeit in der TUFA und
beim Trierer Altstadtfest so-
wie aktuell beim Kultursom-
mer '92 des Landes Rhein-
land-Pfalz in Trier und
SchloB Langenau an der
Lahn, eine Konzertreihe, in
die Ubrigens auch Formatio-
nen aus dem Saarland und
aus Lothringen eingebunden
waren; “Atmosphere” unter
der Leiluny des Trotnpelers
Gaston Waltzing; die Com-
bo der Dozenten des Kon-

servatoriums ebenfalls un-
ter der Leitung von Gast
Waltzing; verschiedene
Jazzformationen mit Guy
Schadek-sax, Bob Scholer-
sax oder auch Francesco
Castellani-tb sowie zwei
Konzerte desbesonders her-
vorragenden Jacques Pirot-
ton Trios, das ebenfalls aus
Dozenten des Luxemburger
Konservatoriums besteht.

immert wigder haben Musi-
ker unid Musiketitinen aus
dem Saarland bei uns die

Verblndung der Menschen miteinander.

Méoglichkeit gehabt, mit ih-
ren Bigbands und Combos
aufzutreten; viele waren
auchindie Arbeitvon Trierer
Formationen integriert. In
diesem Zusammenhang sei
erinnert an Ralf Rothkegel,
Heiner Franz, die Krisch Brii-
dor und ihro Zucammonar
beit mit Michael Trierweiler,
an Bruno Piroth und das
PANDEMONIUM ORCHE-
STRA, an Frank Engel, der
dank der H&ufigkeit und
Qualitat seiner musikali-
schen Einsatze gerne als
Trierer bezeichnet wird, an
Christoph Mudrich, seine ei-
genen Konzerte sowie seine
Arbeit mit der BLUE BRASS
CONCERT BAND und dem
Orchester der Revue “Mo-
dern Times”, an Susan und
Martin Weinert u.v.a. Auch
unsere Angebote im Bereich
der Workshops wurden in
den letzten Jahren zuneh-
mend von saarldndischen
Musikern und Musikerinnen
walhrgenammean.
Qeplantist nun u.a. ein Kon-
zert mit dem Symphonieor-
choctor doe Kongervatori-
ums unter der Leitung von
Pierre Cao i LThealer der
Stadt Trier mit dem Klavier-
konzert Nr. 3 von Sergej
Rachmaninov (W. Civitarea-
le, 1. Preis des Conserva-
lire de Paris) und den Ro-
koko-Variationen von Peter
Tschaikowsky (Francoise
Groben-Violincello, 2. Mreis
Tschaikowsky-Wettbewerb
in Moskau) - Wit nelnnen
dasa Jahr 1993 mit dem 100.
Todestag Tschaikowskys
unddem50. Todestag Rach-
maninovs zum AnlaB fir die-
ses Programm.
Zusanunsn mil dern Kullur-
dezernat der Stadt Trier und
der lirma NReisser Musik
méchten wir eine Matinee-
Serie fir konzertreife junge
Kiinstlerinnen und Kiinstler
rnn Cnnnnrvatairn do T
xemboury und der Sladll-
schen Musikschule Trier in
Trier etablieren.
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26.1.78

Klaviorabond mit Walter
Civitareale, Luxemburg, in
der Aula des AVG

30.4.78

Klavierabend mit Walter
Civitareale im
Stadt.Museum Simeonstift

Nov.’79

Walter Civitareale (Piano)
und Fernand Koenig
(Bariton) im Simeonstift

Feh.’ 81

GroBer Musiker
Maskenball im Hotel
Petrisberg,

(1. Zusammentreffen der
“Black Cats” nach Jahren)

Okt.”81

Klavierabend mit Johannes
Kowaollik, Trier, im
Schiefigrahen und ein
weiteres Konzert in der
Folgezeit

Nov.’81

Klavierabend mit Dorina
Schneider-Jordache, Trier,
im Simeonstift
Mirz’ 82
Kammermusik mit dem
Auryn-Quartett, ARD-
Preistriger aus Koln, im
Simeonstift
Mai’83

Worliahop mit dem
Romponisten, Arrangeur
und Studio-Musiker Pit
Léw in der Reihe des
Jugenddezernates der
Stadt Trier - “Jugend und
die Walt, die aie arwartet”
der Einsatz von
Computertechnik,
Studiotechnik in der
modernen U-Musik

Marz’'84
Worlishop mit Ghrlstoph
Spendel, Ralingen, an det
Uni Trier
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Juli’84

Rock- und Jazzfeetival auf
dem Domfreihof in
Zusammenarbeit mit dem
Ex-Haus e.V. mit STEPS
AHEAD, Hermann Brood

u.a.
Mai’85

Konzert und Workshop mit
Stu Goldberg, Los
Angeles, am HGT
Aug.’85

Uwe Brehmer, Trier/
Stuttgart, liest Mascha
Kaleko, SchieBgraben

Okt.”86

Klavierabend mit Dorina
Schneider-Jordache im
Aalkastern
Okt.”86

Kabarett mit Uschi Flacke
im Aalkasten

Febh.”87

Uwo Brohmor lioct
Tucholsky, Aalkasten
Marz’87

Konzert und Information
anlaBlich eines “Gershwin
Mcmoriala” fir Gehiler/
innen und Lehrer/innen der
GHS3-Zewen und der
Cusanus HS, Trier mit
Walter Civitareale, Thomas
Brill, Silvia Droste und der
“Helmut Becker Bigband”

Sept."87
Kabarett mit llja Richter, im
Aalkasten; 2 Abende

Oki.”87

Das Marionettentheater
Klein-Lenherr aus der
Schweiz spielt Woyzeck
nach Georg Bichner im
Aalkasten

Nov.’ 87

Klavierabend mit Tatjana
Bucar, Trier, Aalkacten

Nov.’87

Gerhard Erfurt, Thoator
Trier, liest Erich Mihsam,
Aalkasten

Dez.’87

Klavierabend mit Dorina
Schneider-Jordache,
Aalkasten.

Dez."87

Klassische und spanische
Gitarrenmusik mit Klaus
Fricke, Stadt.Musikschule
Trier, Aalkasten

Jan.’88

Sonatenabend mit Georgio
Hamza, Violine, aus
Ruménien und Klaus-Peter
Bungert, Piano, aus Trier
im Aalkaslen

Jun.”88

Kammermusik mit
Bernhard Nink, Piana,
Franz Brixius, Viola,
Claudia Gleslus, Gesang,
Irmgart Brixius, Flote, aus
Triar im Aalkastan

Febr’'88

GroBe
Karnevalsveranstaltung mit
der Gesellschaft fur
Bildende Kunst, Trier
Miarz’88
Liederabend mit dem MGV
Zurlauben im Aalkasten
Apr.”88

Axel A¥t, | heater |ner,
und Michael Zender,
Gitarre, lesen und
begleiten Texte von
Charles Bukowski,
Aailiastan

Okt.”88

Konzert und Information
mit dem Fmil Mangelsdorff
Quartett am MPG und AVG

Nov.’88
Klavierabend mit Bernhard
Nink und Klaus-Peter
Bungert im Aalkasten

Jan.’89

Klaviorabond mit Klauc
Peter Bungert, Aalkasten

Okt.”90

Workshop und Konzert mit
Prof.Uli Beckerhoff, Essen,
und der “Blue Brass
Concert Bigband” (3 Tage)
Marz’91

Daniel Schafran, Cello, aus
Moskau und Walter
Civitareale, Piano, aus
Luxemburg im
Stadt.Museum

Mal’91

Gemeinschaftsveranstaltung
in der TUFA mit dem
Sponsor Reynolds
Tubaceu und der VHS -
Ausstellung “Die Kunst der
Filmphotographie”
Mai'92
Mitveranstaltung und
Akquisition von
Zuschussen und
Sponearongaldorn Hir die
Multi-Media-Revue
“Modern Times”
Mai’'92

Workshop und Konzerl il
Peler Walpl, Minchen, und
der Nockformation
“SEV’'N'INCH” aus Trier

(3 Tage, tinanzlert vom
Prasidenlen des
Landtages RLP, Christoph
Grimm)

Juni’92

Fernand Koenig, Bariton,
und Walter Civitareale,
Piano, Stadtisches
Museum Simeonstift

Okt. ‘92

Dorina Schneider-
Jordache spielt Werke von
Beethoven, Chopin und
Schumann im Stéidtischen
Muasiim Jimecnalil)



Zahlreiche Rockkonzerte
und oinigo Follk-Konzerte
Kunstausstellungen mit
Sommer, Schwarzkopf,
Toso, Swoboda, Suarez,
Maisenbacher, Radwainski,
Ignatzek u.a. im Aalkasten

Photoausstellung mit
Michael Will und Stephan
Blumann im Aalkasten

Lesung: Zech, Hanig und
Leu lesen Francois Villon,
Aalkasten

Kabarett: “Samba Salad”
aus Holland, im Aalkasten

Liodorabend: Folklore und
Chansons mit Dunja Raiter
im SchieBgraben

Lesuny. Craemer, Kann,
Trierweiler, Winkel. Zilligen
und Liomane logen im
SchieBgraben

Workshop: Seit 1989
jeweils im Oktober
“Internationaler Jazz
Workshop” und Vergabe
der Reynolds Férderpreise
sponsored by Reynolds
Tobacco; Preisgelder
jewells & 00U,—DM

(4 Tagye)

Organization und
Durchfiihrung des
Wettbewerbs um den
“Salong Férderpreis” des
Freundeskreises Porta
Nigra e.V., ca. 10 Kunizerle
(Gesamthdhe der
Peisgelder 10 000,—DM)

Vergabe des Forderpreises
des Jazz-Club e.V. (2 X
innn,  NM), dnr nhgnlint
wurdo durch den Reynolds
Férderpreis anlaBlich der
Internationalen Jazz
Workshops
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uber den Tellerrand

Der Trierer Jazz-Club hatdie
BerOhirung zu anderen Spai-
ten-klassische Kammerkon-
zerte, Kabarett, Kleinkunst-
abende - nie gescheut. Er
hat sie sogar angezogen.
Und ein Blick auf seine “Ak-
tivitdten in anderen Fachbe-
reichen” zeigt, daB die An-
zahl der unter diesem Uber-
begriff rubrizierten Veran-
staltungen in den 15 Jahren
seines Bestehens ver-
gleichsweise hoch war.
Sinnigerweise erdffnete man
sogar mit einem Klassikkon-
zert:

Der Luxemburger Pianist
Walter Civitareale, auch in
der Folgezeil bevorzugler
Gast beim Club, gab am 26.
Januar 1978 einen héchst
beeindruckenden Klavier-
abend.

Far div Klueeikabondo ging
man in der Folgezeit moi-
stens ins Stadtische Mu-
seum Simeonstift. Einige
Kiinstler bevorzugien aber
durchaus, aus Prinzip nder
auch nur alternativ einmal,
dio Clubrfiume des Vereins.
Erinnert sei nur an den Kla-
vierabend des viel zu friih
verstorbenen Johannes Ko-
wollik im Oktober 1981, da-
mals nach im “SchirRgra-
ben”.

Musizieren ohne das bili-
che’Zeremoniellin Schwarz’,
klassische Musik nahebrin-
gen einem - meisl jugendli-
chen - Publikum, das Frack
und Smoking als hemmen-
de Erinnerungen an eine
verflossene Epoche undeine
-analog geschlossen - eben-
falls ‘unraligemina” IKunst
drtsehien mochile, das war
der Wunsch und das Ziel
dieses Musikers.

Leider gehort es zu den Ri-
lualen unserss Klasslkbe-
triebs, daB derartiges Offen-
sein fUr (soziologisch) ande-
re Zuh&rerschichten mit MiB-
gunst betrachtet wird. So als
gehérten bestimmte Kultur-
glter siner bestimmten Ge-
sellschaftsklasse allein. Un-
behagen andiesem Zustand
wird nur goutiert, wenn man
zugleich die Rolle des Enfant
terribles, des Gesellschafts-
clowns, Ubernimmt.

Doch Kowollik war damals
nur, verzweifelt, auf der Su-
che nach dem Publikum sei-
nes Sinnes. An eine Nach-
ahmung Guldas dachle er
nicht.

Doch zum Uluck ging es bel
den “Aktivitdten des Jazz-
Clubs in andcren Fachbe
ruichion” molsl shino dorartlg
tiefschirfendc Problematik
ab. Pragmatisch, und im
Ubrigen padagogisch viel
freundlicher als die hierar-
chischen Setzungen der Or-
thodoxen, hottte man aut ei-
nen wechselseitigen Publi
kums(zu)gewinn.

Klassikpublikum wird neu-
gierig und schlieBlich offen
fiir die Varziige des .lazz.
Jazzpublikum verliert die
Beriihrungsangst vorjedwe-
der Klassik.

Abgesehen davon werden
die Unterschiede zwischen
den Sparten ohnehin mei-
stens autgebauscht. “Jazz”
und “Klassik” sind in einigen
ihrer neueren Entwicklungen
kaum mehr eindeutig aus-
alnandarruhalen. Quallarly
vhinehin nichil. Bekannllich
gibt es nur “gute” und
“schlechte” Musik. “E” und

“U” und wie die Klassifizie-
rungen alle lauten, splelen
da keine Rolle.

Der Trierer Jazz-Club zeigt
mit seiner Aufgeschlossen-
heitanderen Sparten gegen-
Uber Stabilitdt und Starke.
Beriihrung scheut nur, wer
an die Gute dessen, was er
zuversenden hat, nichtrecht
glaubt. Schon vondaher eig-
net der vom Jazz-Club ein-
geschlagenen Linie etwas
Varbildhaftes.

Es ist woh! kein Geheimnis,
daB klassische Musiker, die
in Trier leben, flr solistische
Aktivititen in ihrer Stadt we-
nig geeigneten Nahrboden
finden. (Dies betrifft zumin-
dest die treischattenden.)
Auch der Jazz-Club hat den
Rickzug mancher Bega
bung Inc Prlvato mit coinen
begrenzten Mitteln nicht ver
hindern kénnen. Im einen
oder anderen Fall - nicht nur
der Name Kowollik liest sich
auf der Liste nostalgisch -
hat er ihn immerhin verz6-
gert.

Mdge der Jazz-Club auch
den klassischen Musikern,
Rezitatoren, Kabarettisten
weiter ein nunkamplizierter,
aufgeschlossener und tairer
Partner bleiben!

Klaus-Peter Bungert



Nach mehreren Versuchen
in kleinerem Rahmen, Infor-
mationen Gber Jazzmusik zu
verbreiten, findet nun seit
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4 Jahren in Trier mit finanzi-
eller Unterstiitzung der Fa.
Reynolds Tobacco ein Inter-
nationaler Herbst-Workshop
statt.

20 Dozentinnen und Dozen-
ten aus Deutschland, GroB-
britannien, USA, Norwegen,
Sohwodoen, Ddnomarl, Bol
gien, Niederlande, Portugal,
Osterreich und Australien
haben bisher bei uns unter-
richtet;

Trompete, lead - Uli Becker-
hoff

Saxophon - Wolfgang Engst-
feld, John Surman, Matthias
Nadolny

Posaune - Eje Thelin, Bart
van Lier

Gesang - Maria Joao, Lau-
ren Newton, Norma Winsto-
ne, Karin Krog

Gitarre - Peter O’Mara, John
Abercrombie, Karsten Hou-
mark

Piano Rainor Brlnlnhghaue,
John Taylor, Michel Herr,
Thomas Clausen

Dasa = Adelhard Noiclingar,
Atild Andersen

Schlagzeugq - John Marshall

In jedem Jahr wurden Preis-
gelder In Hohe von b 0U0,—
DM verliehen (Reynolds-
Forderpreis), die, bewuBt
breitgestreut, jeweils einem
Drittel der Studentinnen und
Sludenten dic kostenlose
Teilnahme ermdglichten.

Das [ortbildungs- bzw.
Workshop-Programm des
Jazeclubs urnifaBl zukinflig
folgendc Einrichtungen:

a) Internationaler Jazz
Workshop im Herbst (1992
zum vierten Mal)

b) Trierer Regionalworkshop
Jazz (ab Frohjabin "93)
Finheimische Profis unter-
richten Nachwuchs-Jazzer/
innen sowie Interessenten
aus den Musikvereinen.

¢) Ein international renom-
micrler Dannt prnht R Tagn
mit olner Trierer Formalilon
und gibt ein/mehrere Ab-
schluBkonzert/e (bereits
mehrfach praktiziert).



Uber die Bedeutung des

und seines Stellenwertes als
Kunstform in der heutigen
7eit bedarf es wohl kaum
noch einer breiteren Erwah-
nung, als der, die die Me-
dien, das Publikum, die Mu-
siker und all seine Sympa-
thisanten ohnehin taglich
verbreiten.

Wie sehr sich diese Musik in
den letzten 30 Jahren ver-
andert hat, welche Offenheit
gegenliber anderen musika-
lischen Ausdruckstormen
und Stilen sich mit dem Be-
griff Jazz in der heutigen Zeit
verbindet, dieses alles be-
dtt e mdyllcherwalss, woll-

te man es umfassend dar- -

stellen, einer Bande fiillen-
dan musikwiseansrhaftli-
chen Lntersuchung.

Doch dies interessiert in der
Regel uns Musiker weniger,
selten aher ain hreites Puhli-
kum. Das Wesen der Jazz-
musik ist Verdnderung und
Weilerenlwicklung, die sicli
immerim “Hier und Jetzt”,im
Momentdes Entstehens voll-
zleht. Daher gibtes firdiese
Musik keinen besseren Zu-
gang undkein besseres Ver-
standnis, als die Mdglichkei-
ten, die ein Life-Konzert hier-
fur bietet. Fir mich als Musi-
ker ist es bis heute die gréB-
te Heraustorderung aber
auch die gréBte Freude ge-
blieben, life vor Publikum
Musik zu machen.

Daf wir Musiker unsere Na-
mon in grefun Bucholabon
aut 'lakaten lesen kénnen,
erscheintselbstverstandlich,
doch daB dies alles erst
Menschen und Organisatio-

nen uns ermdglichen, bleibt
maist unarwihnt.

Ohne Podien flr uns Musi-
ker und Macher wére diese
Musik life Uberhaupt nicht
existent. lhralle, die lhr Euch
im Jazz-Club zusammenge-
funden und maglicherweise
auch manchmal zusammen-
gerauft habt, habt uns Musi-
kern diese Mdglichkeit ge-
schaffen, und dafir sind wir
Euch in hohem MaBe dank-
bar.

Die Tatsache ist umso be-
merkenswerter, als dies al-
les in Trier nun schon 15
Jahre lang geschieht in ei-
ner Zeit, die kurzlebig und
aut schnellen kommerziel-
len Erfolg ausgerichtet ist.
Durch Euch hat der Jazz in
Trler und der Reylun slnen
bedeutenden Stellenwett
hekommen, f{ir den das Pu-
hlikiim, dia dnrt ansassigan
Musikar und auch wir aus-
wartigen Musiker Euch nur
dankbar sein kénnen.

Die Tatsache. daf lhr nun
auch noch einen Internatio-
nalen Jazzworkshop eta-
bliert habt. derin digsemJalr
schon zum 4. Male stattfin-
del, zeigl, mit welcher Kon-
sequenz und Loglk thr Eure
Arbeit fortsetzt.

Ihr bietet den jungen Musi-
kern in der Region nicht nur
einen Ort, an dem sie ihre
Musik préasentieren kénnen,
sondern dariiber hinaus
auch noch die Moglichkett,
sich bei hochkompetenten,
international renommierten
Musikern weiterzubilden.
L&ngst ist dieser Workshop
Uber Trier hinaus bestens
ekannt geworden, Dac bo-
wcist die hohe Zahl von An-
meldungen aus der ganzen
Bundesrepublik und dem
benachbarten Ausland.

Ein Beispiel fur Eure jahre-
lange, Konsequenle Arbeil
ist, daB junge Musiker aus
Trier und Umgebung beiuns
an der Folkwang Hochschu-
le in Essen Jazz studieren.
All diesen Musikern bin ich
7umersten Mal aufdem Jazz
Workshopin Trier begegnet.
Durch Euch sind bei diesen
Workshops mdéglicherweise
schon jetzt Grundsteine flr
Musikerkarrieren gelegt wor-
den.

AniaBlich des 15-jahrigen
Bestehens des Jazzclubs
Trier e.V. solltet ihr ein gro-
Bes Plakat mit all den Na-
men der Leute drucken las-
sen, die maBgeblich zu die-
sem Erfolg beigetragen ha-
ban, damil der Glanz und
Ruhm nlcht Immer nur aut
die Musiker auf der Biihne
fallt Ik haht 2s verdiznt,
ich weiB, mit welchen finan-
ziellen und organisatori-
schen Problemen ein Jazz-
club zu k&mpfen hat.

NAR ihr dies alles 15 .lahre
lang bewaltigt habt, macht
uns Musikern die Hoffnung,
daBder Jazz-Club Trier auch
weiterhin in der ihm eigenen
Art und Welse, dle von Re-
spekt und Liebe zur Musik
gepragt ist, arbeiten wird.

Euer Uli Beckerhoff

Essen, 19.8.1992



GruBwort zum Jubildum
des Jazz-Clubs Trier

Sehr geehrte Damen und Herren, liebe Trierer
Jazzfreunde,

Jazz ist in meinem Verstindnis eine der
lebendigsten Musiksparten. Allerdings erreicht
sie oft nicht die Popularitét der Popmuslk. In Trier
allerdings ist das etwas anders. Und das ist ohne
Zweifel ein Verdienst des Jazz-Clubs.

Ein Verein, der auf flinfzehn Jahre der Aktivitat
zurlickblicken kann, hat schon allein wegen die-
ser runden Zah! Grund zum Feiern. Wenn dieser
Verein dann auch noch auf 750 Jazzkonzerte
und rund 100 Kulturveranstaltungen anderer Art
verweisen kann - Hut ab vor dieser Leistung.

Was dahinter an Freizeit von Freiwilligen verhar-
gen ist kdnnen wir bei R.J.Reynolds sehr gut
ermessen, weil wir seit Jahren eine der Uber die
Region Trier hinaus wirkenden Veranstaltungen
des Clubs mit unterstltzen, den Internationalen
Jazz Workshop. Und da wir mit Unterstitzung
nicht das Ablietern eines tinanziellen Beitrages
meinen, sondern akilves Mitmachen und Mit-
arlahan, wirran wir ganz ganail, daR grofar
persénlicher Einsatz der Hintergrund der Jazz-
Club Erfolgsstory ist.

FOr elnen dur sehonsten Erfulye hallen win den
Export des Internationalen Jazz-Workshops in
Irers Patenstadt Weimar. Beide Veranstaltun-
gen sind ja gerade ersl wieder 2u Ende gegan-
gen und ich hatta parsdnlich das Vergniigen, in
Trier und Weimar dabeisein zu konnen. lch habe
mich davon (iberzeugt, daf der Jazz nichts von
seinar Vitalitht varloran hat.

Dem Jazz-Club wilinsche ich, daB er diese Vita-
litat weiterhin so verkérpert, wie er das die letzten
15 Jahre getan hat.

Viel Vergniigen bei der Jubildums-Session in der
Tuchfabrik.

Dr. Silvia Merk
Puihlic Ralatinne / Prihlie Attaire
R.J.Reynolds Tobacco GmbH
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An der Frage, ob Jazz denn
nun lehrbar sei oder nicht,
scheiden sich die Geister.
Die extremen Standpunkte:
Nur eine formale Ausbildung
kann den Stellenwert des
Jazz in der gesellschaftli-
chen Wertschéatzung heben.
Maturlioh ist Jazz lohrbar wio
auch das Einmaleins lehr-
bar ist, wenn man nur Gber
das Handwerkszeug verfiigt
und dieses genau soll die
Lehre vermitteln.

Der andere Standpunkt: Man
hates, oder man hates nicht,
das Feeling. Dazu verhilft
einem auch keine Ausbil-
dung. Die Armstrongs und
Chick Webbs brauchten
schlieBlich auch kein Studi-
um, um ihre Musik zu ma-
chen. Sie wéaren dadurch
wahrscheinlich eher verbil-
det worden.

So richtlg ee let, daB eln
Hochschulzeugnis nochkein
Genie garantiert, so verkehrt
isl i Annahme, can Kain
Hoclischulzeugnis dies eher
garantiere. Natirlich ist
niohts dagogon zu cagon.
daB Genies sich ihr Hand-
werkszeug selber hersleller,
jemandem deshalb aber die
Bildungsmaoglichkeiten vor-
zuenthalten, wére einfach
zynisch. Denn nicht nur Ge-
nies haben cin Bechl auf
kulturelle AuBerung. Und es
ist auch durchaus einem
Genle nicht abtraglich, et-
was von Harmonielehre zu
wissern. Das ware das eisle
Mal soin der Musikgeschich
te. Die Vorstellung von ei-
nem Genie, das womdglich
auch noch das Wagenrad
neu erfindet, entspringt ei-
nem romantschen Bid von
Individualitat, dasinder Rea-
litat nicht vorkommt. Denn:
Kunst kommt von kennen,
nicht von kénnen. Welcher
wirkliche Titan lieBe sich
achan durnb din L Intonami
eung In Skalsn domegtzis-
ren? Dagegenware es man-
chem casiospielenden Jing-
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ling, der sich flir den Nabel
der Welt halt, durchaus zu
wilinschen, daB er vermittelt
bekommt, was andere schon
vorihm mitder Hand und mit
dem Mund gemacht haben.

Die Gefahr, daB durch Bil-
dungsmdglichkeiten Genies
verbiildetwerdenkdnnten, ist
weit geringer einzuschét-

zen als die Gefahr, daB Leu-
te durch nlcht vorhandene

Bildungsmd&glichkeiten ein-
fach bestimmte Dinge nicht
kennenlernen kénnen. Das
Beispiel der UUSA zeigt, daR
viele der popularsten und
talentiertesten Musiker ganz
selbstverstandlich durch In-
stitute wie etwa die Berkiee
School gegangen sind, ohne
daB diese Ausbildung ihrem
Talent Abbruch getan héatte.
Auch das Argument, daB
schlleBlich viele héchstbrli-

lante Volksmusiker nicht
Uber Notenkenntnisse ver-
fugen, sticht nicht, denn: wir
sind in einer anderen Situa-
tion als die Normadenstam-
me, indenen noch, (ibrigens
durchaus sehr handwerklich,
Fertigkeiten von einer Ge-
noration zur néichoten wei
tergegeben werden, auch
ohne Musikhochschulen.
Unser Leben ist ein anderes
als das der Stdmme, in de-
nen diese Art der musikali-
schen Ausbildung noch ge-
pflegt werden kann. Unser
musikalisches Ambiente ist
ein eher konsumistisches, in
dem beliebige Musik aus al-
ler Welt bis zur absoluten
Beliebigkeit hin verfligbarist.

Auch inunseren Breiten gab
es durchaus Insitute, in de-
nen populdre Musik weiter-
vermittelt wurde In elnem
ganz normalon Handwerks
lehrberuf, weitab aller Ideen
von Genialischen. Eswardie
Avabilclung 70 Owlnaucl s
musikert aul den Sladlplei-
fen. Nach dem Tode der
Stadtpfoifon, dio librigens bia
indie 60er Jahre dieses Jahr-
hunderls aktliv waren, waren
Workshops eine Bildungs-
maoglichkeit, die erst er-
kampft werden muBte. Sie
ging bezeichnenderweise
Kaum von den Musikschu-
len aus, in denen die “hohe”
Musik gepflegt wird, sondern
eher von soziokulturellen
Einrichtungen, wie elwa der
Musischen Bildungslialle in
Remacheid, von Instituten
also, die nicht speziell der
Musikpflege dienen. Erst
dann machte sich die musi-
kalische Jugend Deutsch-
ldands, machlon slch Jazz-
clubs und Musikerinitiativen
daran, Workshops zu orga-
nisieren.

So sind Workshops und
Arenlininey el Toml 3N Inh
ren sln produkivoe Frovico
rium, das der Art der musi-
kalischen Praxis durchaus



angemessen ist. Bei Workshops
kénnen junge Musiker arbeiten-
de Berufsmusiker treffen, ihnen
personlich begegnen, die den
Rest des Jahres aktiv “on the
road” sindundihr Leben nicht als
Lehrer sondern als Wandermu-
sikanten verbringen. Was in den
Workshops slalllindel, isl neber
der Vermittlung von Fachlichem
auch das Erfahren dessen, was
das Leben eines Musikers aus-
macht, Erfahrung, da3 die Do-
zenten, die man von der Bihne
her kennt, auch nur mit Wasser
kochen. Vieles passiert bei den
Workshops auBerhalb der “offi-
zicllen” Unterrrichtsstunden. An-
ders als bei einer Tournee, wo
an einem Abend an der Theke
zwischen zwei Sets der wiBbe-
gierige junge Musiker dendurch-
reisenden Profi mit Fragen 16-
chert, stehen bei Workshops Do-
zenten gerade hierflr zur Verfi-

gung.

Sicher: nicht jeder hervorragen-
de Musiker ist deshalb auch
schon ein begnadeter Fadago
ge. Viele Musiker driicken sich
halt in ihrer Mugik aue und eind
kaurmn In dur Lays, ilre Forligkwi-
ten verbal weiterzuvermitteln.
Aber die verdingen sich auch
nicht unbedingt als Dozenten.
Es gibt jedoch mittlerweile geni-
gend ausgereichnate Musiker,
wiebeidiesem Workshopin | ner,
zu deren boruflichon Erfahrun-
gen es eben auch gehért, gute
Workshops zu machen. Und oft
genug tretten sich zukunftige
Mitglieder ihrer eigenen Bands
erstmals als Teilnehmer ihrer
Workshops, dle damit neben der
Fortbildung auch die notwendi-
ge Praxisndhe haben.

Eine wie auchimmerwiinschens-
werte Hochschulausbildung auf
dem Gebiet des Jazz kann und
wird dieses “Provisorium” nicht
Uberfliizsig machan

Matwar Gehulze Gursteny
Juzzredakleur Radiv Bienern,
Tatigkeit bei WDR, ARD, Berli-
ner Jazztage u.a.

Kultur-
sponsoring:

Eigentum
verpflichtet

Lange Zeit galt die Kultur, die staatlich
geférdetwurde, als Kulturunddie ohne
Subventionen als Kommerz. Welchen
Unterschied machtes denn eigentlich,
woher das Geld kommt?

Nattirlich ist an den Staat die Forde-
rung zu stellen, Kulturen, die sich in
Geschichte und Gegenwart in unse-
rem Staatsgebiet entwickelt oder hier-
[lr Bedeutuny haben, zu férdermn bzw.
zu finanzieren. Gilt aber im Um-
kehrschluB nur das als Kultur, was
auch staatich gefordort Ist, so stollt
das die eschichte aut den Kopt und
wird besonders in der gegenwartigen
Silualivn Jdeullich, Wer ist denn der
Staat? Das sind zwar unser aller Mit-
tel, die da ausgegeben werden, aber
wir geben sie nicht aus. Das wird von
Leuten gemacht, die in der Kulturbiro-
kratie sitzen, von Politikern etr |, nind
die alle haben naturlich auch ihre Vor-
lieben und Abneigungen, ihre Vor-
achriften 1ind Sachzwinge ete., die,
gelinde gesagt, nicht immer dazu fih-
ren, daR lebenswichtige Kultur auch
ausreichend getérdert wird. Diese Bu-
rokraten sind weder dadurch betahiat
noch sind sle dadurch diskreditiert,
daB sie Biirokraten sind, auch wenn
der warme Stuhi, auf dem sie sitzen,
manchmal das Verstandnis fir Leute
auf der frelen Wildbahn verstellt. In
Zeiten knappen Geldes in den &ttent-
lichcn Kassen eines der reichsten
Staaten der Welt beginnt die Ver-
stappung dar Kulturlandschaft.

Sponsoring heiBt eines der Modewor-
lu dur lulzlur Julity, duty ginun Fluuh,
den anderen Hoffnung. Vordergriin-
dig betrachtet geht es dabei um die
Fortsetzung der Produktwerbung mit

13



anderen Mitteln. Die Kritik an diesem
Vordergrund ist so berechtigt wie trivial
und ihrerseits vordergriindig: namlich,
daB es den Sponsoren nicht um Kultur
sondern um Werbung geht. Gerne wird
von Kritikern ins Feld geflihrt, wenn
Privatkapital sich engagiert fur Kultur:
Wes’ Brot ich ess’, des’ Lied ich sing.
Gesungan wird rwarwenig, aber Liaclar
gibt es viele. Das Lied der 6ffentlichen
Hand heiBt immer lauter: “Wer soli das
bezahlen?”. Das Lied der Industrie heit
nicht etwa “Ich gehe meilenweit fiir eine
CocaCola” sondern “Money makes the
world go round”. Ohne den Staat aus
seiner auch finanziellen Verantwortung
zu entlassen, sollte man niemanden
davon abhalten, Geld in Kultur zu stek-
ken, denn es ist eine gute Investition in
die Zukunft. Langsam wachst die Ein-
sicht, daB das Europa der Kulturnatio-
nen nicht auf der Basis von Produktbe-
ziehungen gebaut werden kann, son-
dern daB sehr wesentlich ein Klima da-
zugehort, in dem kulturelle Beziehun-
gen unter Menschen gedelhen kénnen,
und deren Voraussetzung ist nun ein-
mal die Existenz von lebendiger Kultur,
weil es sonstgar nichterst zu Beziehun-
gett kuninen kann, Kullur alsu dls wln
wichtiges Uberlebensmittel und elhe
praktische Kritik an denreinen Produkt-
harishiingan Walrher Art gind ciaga
Produkthaziahungen? Es sind die von
Produzenten zu Konsumenten, wobel
die Zahl der Konsumenten wachst und
die der Produzenten abnimmt. Aber es
muR ja auch immer noch etwas prodi-
ziertwerden, was dann zu konsumieren
Ist Lind dlese Praduktion beinhaltet
immer geistige Kulturelle Tatigkeit im
weitesten Sinne. Es ist durchaus nicht
ohne lronie, daB ausgerechnet die Kon-
sumgUterindustrle heutzutage die Kul-
turforderung (und damit virtuell die Auf-
hebungdes Konsums) fur sich enldechl.
Aber wer soll es denn sonst machen,
wenn nicht die, die mit Konsumgttern
gute Profite machen?

Wenn es die Autgabe von Kultur ist,
Menschen in umfassenderer Weise zu
bilden als sie nur zu Konsumenten her-
auszubhilden, sie auf diese Rolle zu re-
duzieren, dann ist es nur logisch, auch
die Produzenten nicht auf ihre Rolle als
Croduzenten von Keneumygitom au ro
duzieren, sondern ala Menschen mit
weiterreichenden, umfassenderen Zie-
len zu akzeptieren. Mancher Sparkas-
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sendirektor ist eban nicht nur Spar-
kassendirektor sondern zugleich auch
engagierter Christ, Jazzfreund, Kunst-
liebhaber, Freund von Parkanlagen
0.4. und mdchte mit dem Profit, den
sein Unternehmen abwirft, sinnvolle-
restun als nur seine Unternehmungen
zu expandieren. Im Grundgesetz Arti-
kel 14/2 steht: “Eigentum verpflichtet.
Sein Gebrauch soll zugleich dem
Wohleder Allgemeinheitdienen.” Die-
se Sozialbindung des kigentums be-
inhaltet genuin auch dessen Kultur-
bindung, denn wem anders als der
Allgemeinheit auf geistigem Gebiet
disnt denn dle Kullur? Nehimesn wir
also dle Kulwrverpflichtung des El-
gentums ernst, akzeptieren diejeni-
gen, dim waitsichtigar danken als dis
kurzfristig klingenden Kassen. Der Ein
wand, Industrielle hatten ja keine Ah-
nung von Kultur, weil dies nicht ihr Job
sei, relativiert sich sehr schnell, wenn
man sieht. daf hei staatlichen Stellen
kraft Amtes ja auch noch kelne Kultu-
relle Kompetenz zustandekommt,

auch wenn Leute dafilir bezahlt werden.
Und der Blick (ber den Teich, etwa auf
das amerikanische Stiftungswesen
zeigt, daB dort sehr wohl haufig
hervorragende Kenner und Fachleute
angestellt sind, die ohne Absicherungs-
und Legitimationsdruck ganz unbiiro-
kratisch interessante Kulturprojekte for-
deimn.

Der Begriff “Sponsor” bedeutet nach
dem Lexikon Biirge, Pate, Goénner,
Schirmherr oder Forderer - von Wer-
bung ist da nicht die Rede. Die Tatsa-
che, daB Sponsoring beiuns erstinden
letzten Jahren aufgekommen ist und
manchmal als platte Werbung miBver-
standen wird, denunziert es noch nicht
als bioBe Modeerscheinung. Es wird
sich zeigen, ob und inwiefern es mehr
istals das - spétestens beider nachsten
Rezession wird deutlich werden. ob
Sponsoren nur mit luxuriésen Sahne-
h&ubchen ihrimage aufzubesserntrach-
ten oder ob sie der Erkenntnis der Sozi-
al- und damit auch der Kulturbindung
des Cigentums folgen.

Aber bis zur n&chsten Rezession brau-
chen wir gdar nleht vret zu waren. k5
wird sich zeigen, ob autgeklarte Indu-
strielle mitihren Sponsorengeldern 4hn-
lizh strategisc h umgehen, wiv siv @s il
ihrem Kapital im Berufsleben auch ma-
chen, d.h. Projekte langiristig zu sichern
und méglichst konjunkturunabhéngig zu
machen. Und das geht bei Kulturspon-
saring nur dadireh, daR jetzt, in 7eiten
der Hochkonjunktur, das Grundkapital
fur langfristige aus Kapilalertragen ar-
beilende Sliftungen gelegt wird und nicht
nurein Strohfeuer imagetrachtiger Do-
tatlonen ahgebrannt wird Das ist zwar
auf den ersten Blick nicht so spektaku-
lar, erhoht aber die Glaubwiirdiakeit kul-
lurellen Engaygemenls ungemein.,

Daskulturelle Uberleben darf keine Fra-
ge der Konjunktur sein. Und da ist auch
wieder der Staat gefragt, namlich mit
einer kulturtreundlichen Steuergesetz-
gebung, die flr solche Stiftungen auch
Anreize schafft. Ob Staat und die aufge-
kldrten Teile der Industrie untar Hint-
anstellung kurzfristiger (und kurzsich-
tiger) Verteilungsvorteile zu dieser
Wuichuil faliy vind? Duu Allyuimgin
wohl kann &s sich nur wiinschen.

Peter Schulze-Carstens, Okt. 90



An dieser Stelle
seien Musiker und
Musikerinnen
genannt, die
entweder beim
Publikum sehr
bekannt sind, oder
mit deren Auftritten
sich flr uns
besondere Erinne-
rungen verbinden.
Viele weitere
Konzerte und
Kunstler/innen
waren beeindruk-
kend, und den-
noch wirde gine
Nennung aller
Namen an dieser
Utelle den Hah-
men sprengen. Wir
bitten um Ver-
standnis!

Benny Bailey

Uli Beckerholl
Allan Botschinsky
Cutile Canduli
Felice Civitarcale
Jon Eardley
Johannes Faber
Dusko Goykovich
Terumasa Hino
Cartngll Juries
Frederic Rabold
Don Rader
Enrico Rava
Claudio Roditi
Ack van Royen
Manfrad Snhnnf
Tulllass Sisnky
Markus Stockhausen
Kenny Wheeler

Ray Anderson

Lou Blackburn

Bob Brookmeyer
Hermann Breuer
Francesco Castellani
Marty Cook

Joe Gallardo

Marc Godefroid
Slide Hampton

Ed Kréger

Bart van Lier

Erik van Lier

Albert Mangelsdorff
Raoul de Souza
Eje Thelin

Jiggs Whigham

Michael Brecker
Tony Coe
Viadimir Chekasin
Klaus Doldinger
Gerd Dudek
Wolfgang Engetfeld
WIHHS Flsehisr

Jan Garbarek
Wilton Gaynair
Gunter Hampel
Clifford Jordan
Loo Konitz
Christof Lauer
Emil Mangelsdorff
Charlie Mariano
Zbigniew Namyslowski
Sal Nistico

Wilsan de Qlivaira
Cogil Payno

Jim Pepper

Pony Pointdexter

Ferdinand Povel
Allan Praskin
Heinz Sauer
Andy Scherrer
Roman Schwaller
Joe Schwarz

Jim Snidero

Allan Skidmore
John Surman
Barbara Thompson
Bennie Wallace
Leszek Zadlo

Denice Brooks
Slivia Droste
Toby Flchelscher
Rachel Gould
Anne Haigis
Gabriele Hasler
Maiid Juau
Karin Krog
Jeanne Lee
Monika Linges
Lauren Newton
O.ay Rieck
Norma Winstone
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Stefan Bauer

Tom van der Geld
Gunter Hampel
Wolfgang Lackerschmid
Mike Mainieri

Wolfgang Schiiter

John Abercrombie
Jan Akkermann
Toto Blanke

I homas Brilt
Philip Catherine
Rudolph Dasck
karelon Houmark
Petor Horton
Bireli Lagrene
Mundell Lowe
Peter O'Mara
Michael Sagmeister
John Schréder
Sigi Schwab

Paul Shigihara
John Thomas
Hans che Weiss
Peter Wolpl

Attila Zaller
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Arild Andersen

Detlev Beier
Sigi Busch
Mario Castronari
Palle Danielson
Norbert Démling
Isla Eckinger

Ali Haurand
Hans Hartmann
Reggie Johnson
Tom Kennedy
Dave King
Glnther Lenz
Capo Meyer
Aladar Peye
Qurniniar Planier
Adalbiard Rosdingear
Wolfgang Schmid
Eberhard Weber

Alfred Lorra

Mic OQuchsnoer
Luluk Purwanto
Heribert Wagner
Jorg Widmoser
Titi Winterstein

Joe Albany
Warren Bernhard
Joanne Brackeen
Rainer Brininghaus
Wolfgang Dauner
“Wild Bill” Davis
Blind John Davis
Bob Degen

Don Friedman

Stu Goldberg

Paul Grabowski
Joe Haider

Jasper van t"Hof
Joachim Kiihn

Ed Kréger

Pil Low

Andy Lumpp
George Maycock
Max Neissendorffer
Horace Parian
Fritz Pauer

Larry Porter

Bernd Schénhofen
Christoph Spendel
Bobo Stenson

Aki Takase

John Taylor

Mal Waldron

Barry Altschul
Charlie Antolini
Bllent Ates

Billy Brooks
Todd Canedy
Pierre Courbois
Peter Erskine
Trilok Gurtu
Doug Hammond
John Hiseman
Heinrich Hock
Daniel Humair
Imre Kdszegi
Mel Lewis

Peter Libke
John Marshall
Joe Nay

Nippy Noya
Tom Nicholas
Tony Oxlcy
Alvin Queen
Dom Um Romao
Janusz Stefanski
Nana Vascancelas
Edward Vesala
Klaus Weiss
Peter Weiss

)
n
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Vor-
sténde

Vorstand ab 2,78:
Thomas Schmitt
Bernd Schdnhofen
Reiner Bidinger
Jirgen Kuhn
Ursula Ansorge

Vorstand ab 7.85:
Thomas Schmitt
Reiner Bidinger
Brigitte Fliigel
Uwe Hillen

Rudi Swietlik

Vorstand ab 5,91:
Thomas Schmitt
Jirgen Laux

Brigitte FlUgel-Schmitt
Uwe Hillen

Klaus Schmitt

AR (LG

Vorstand ab 8,80:
Thomas Schmitt
Pit Léw (ab 79-83)
Reiner Bidinger
Brigitte Flligel
Dieter Bielhenn

Vorstand ab 10,86:

Thomas Schmitt
Brigitte Fligel
Uwe Hillen

Rudi Swietlik
Karl Trautmann

Vorstand ab 7,84:
Thomas Schmitt
Reiner Bidinger
Dieter Reinardt
Brigitte Fllgel
Rudi Swietlik

Vorstand ab 5,88:
Thomas Schmitt
Jirgen Laux
Brigitte Fliigel

Uwe Hillen
Michael Trierweiler
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15 Jahre Jazz-Club e.V. sind nicht mdglich ohne Hilfe. An
dieser Stelle mdchten wir deshalb noch einmal allen danken,
die bereit waren, uns mit Rat und Tat zur Seite zu stehen:

Wir bedanken uns ganz herzlich bei allen Trierer Musikern,
die uns in 15 Jahiren die Treue yehdllen haben, die [Gr den
Verein spiellen urd Lialfen, ilin mil Leben 2u erllllen.

Wir danken der Firma "Lusthansa Licht&Ton", insbesondere
Herrn Reiner Kuring, der in den 15 Jahren unserer Vereins-
aktivitat zahlreiche Konzerte betreut hat.

Wir bedanken uns sehr herzliche bei Presse und Funk, chne
deren Unlerslilzuny unser Verein nichl einmal das ersle
Jahr Uiberlebt hatte.

Wir bedanken uns ganz herzlich bei unseren Fartnern aus
dem Wirtschaftsleben, insbesondere der Firma Reisser Musik
Trior, Horrn Goorg Korn, dor Firma Roynoldc Tobaoco GmbH,

OFFENTLICH-RECHTLICHE BANK
2y Bk der T
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(@W%
Frau Dr. Slivia Merk und Herrn Uwe Gabler, sowle der
Druckerei Ensch, Herrn Rudi Glnther. - Inr Engagement war

absolut nicht selbstversténdlich, sondern zeichnete sich aus
durch ein ganz personliches Interesse an der Sache.

Unscr herzlicher Danlc gilt der Stadtsparkasse Trier, die uns
In guton wic In sohlecohten Tagen Immer ¢in falrer und
verstéindnisvoller Partner war.

Last but not least danken wir der Stadt Trier und dem Land
Rheinland-Pfalz fur die geleistete Unterstiitzung. Auch hier
war dae Engagomont durchaue an Perconon gobundon, dio
wir deshalb nennen méchten:

Hegierungsprasident undtriherer Kulturdezernent der Stadt
Trier, Walter Blankenburg, Oberbiirgermeister Helmut Schro-
oer, Burgermeister und Kulturdezernent Dr. Jlirgen Grabbe,
Landtagsprasident Christoph Grimm, MdL, und die Ministe-
rin fiir Rilduing nnd Kildtur, Nr Rnse (Rdtte
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Gefeierter Abend, grof3es Debiit

Nachwuchspianist Walter Civitareale spielte im Trierer AVG

Dynamik, Dramatik, Genje gehiren zo-
sammen. Sie entspringen ein und dersel-
ben seelischen Amlage, die zwischen hin-
gebendem Empfangen eines Eindrucks,
schon aktiverem Einfiihlen in den Gegen-
stand, unbedingtem Durchsetzungswillen
und -vermdégen permanent schwankt, oft
— zum Leidwesen der Betroffenen — in
hysterieartigen Gefiithlsschwankungen. Die
widerstreitenden Elemente frei verfiigbar
zu machen, starke Farben mittels des Wil-
lens und eines stark ausgepradeten beson-
deren Gleichgewichtsgefiihls in eine eben-
so iiberzeugende Form zu bringen, ist der
spezielle Auftrag von Kunst. Kunst kommt
von ,,Konnen®, aber auch in einem wert-
freien Sinne von , kiinstlich®.

Zu den genannten Voraussetzungen ftritt
als mehr aullere Notwendigkeit die Fertig-
keit im Gebrauch von ‘l'echniken, das
heift eine wie auch immer geartete Vir-
tuositdt. Schon was diese befrifft, leistete
der 23jihrige Italiener Walter Civitareale,
der vor etwa 60 Zuhorern in der Aula des
Auguste-Viktoria-Gymnasiums fiir Trier
sein Debiit gab, Auferordentliches. Vor
der nur einmal spieltechnisch gesehenen

Marvathonleistung  einer  Programmfolge:
Schuberts ,,Wandererfantasie, Chopins
fis-Moll-Polondse, Skrjabins einsédtzige 4.
Sonate op. 30, Prélude und Etude von De-
bussy, Scarbo ,,Gaspard de la Nuit“ von
Ravel und ,,Petruschka“ von Strawinsky
allein miilte mancher Pianist von Welt-
rang voraussichtlich passen. Civitareale er-
miidete nicht nur nicht, er konnte seinem
unbédndigen Gestaltungswillen gemdf8 auch
Tempi wihlen, die weit iiber dem statisti-
schen Mittel lagen, die jeder der Anwesen-
den als optimal empfand und die der Pia-
nist mit jedem Ton, jedem Rubafo erneut
in Frage zu stellen verstand. Die dadurch
erzeugte Spannung war enorm. Dieses
nicht 1,70 Meter groRe, duferlich eher un-
scheinbare,  geballte Biindel Energie
sprengte jede Ausdruckserwartung, die
eine Schuie stellen, ein Lehrer vermitteln
kann und bewies damit eine auflerordent-
lich origindre Begabung, die den ,.grofen
Durchbruch® nur zu einer Frage der Zeit
macht. Flir diese Stadt im besonderen
bleibt zu hotten, dal es ein Wiedersehen
gibt auf einem besseren Instrument in ei-
nem akustisch giinstigeren Raum vor mehr
Publikum. Klauspeter Bungert

TV 28.1.1978

Konzert mit Ed-Kréger-Trio

,Jazz-Club Trier 77* |&dt ins Museum Simeonstift ein

.}' » f S NIy *
,Jazz-Club Trier 77¢ ist eine neue Verei-
nipung, din Freanden diexer Musik die
Moglichkeit geben will, entweder selbst
aktiv mitzuwirken oder sie als Zuhorer
mitzuerleben, Dazu sollen auch Spitzen-
ruppen mach Tuer elugeladen werden.
Bas Croftnungskonzrert findet bercits am
Donnerstag, 23. Februar, um 20 Uhr im

Stdadtischen Museum Simeonstift mit dem
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Ed-Kroger-1tio statt. Der Jaze-Club, dex
iibrigens am Freitag, 17. Februar, abends
im Gasthaus Ney gegeniiber der Antomus-
Kirche selue Giindungssitzung hat, lide
dazu alle Intercssenten ein. Karten sind zu
6 DM an der Abendkayse und zu 5 DM
im Vorverkauf bei CMI, Antoniusstrale 5,
zu erhalten.

Das Ed-Kréger-Trio (Foto) besteht seit
zwei Jahren und spielte mit Erfolg beim
Marhurger Jazztorutn /3, belm lueruutlu-
nalen Jazzfestival in Burghausen 76 sowie
in vielen deutschen {luhs Zuletzt gab dag
Trio ein Rundfunkkonzert bei Radio Rre-
men, auBBerdem wurde ein Live-Mitschuill
beim Siiddeutschen Rundfunk gemacht.
he Gruppe spielt modernen Jazz mit Ein-
fliissen von IPaul Bley, Chic Corca und
Keith Tarret Sie versucht eine eigene Kon-
raption mn entwrickeln, die hewnflt anf
Elektronik verzichtet.

Seit zehn Jahren ist Ed Kroger Leiter ei-

| gener Gruppen. Mit zehn Jahren begann

er Klavier zu spielen, mit 16 Posaune.
Kréger, der ein Musikstudium in Posaune,
Konzertgitarre und Klavier absolviert und
pine Pnsanmenschule heransgegehen hat,
ist Dozent im Jazzseminar der Musikhoch-
schule Hannover. Er hat verschiedene
Preise gewonnen und Schallplatten heraus-
gebracht.

Al Gand Miywe (Bafl) inl Dovnot Jur
Jazzseminars in Hannover und spielte in
verschiedenen Gruppen. Ein Kontrabafi-
Studium brachte er in Berlin hinter sich,
Yellugzeuger Peler Welss studlerte am
Konscrvatorium in Diisscldort und war
Mitelied mehrerer Hard-Bon-Formationen.
Er nahm auch an Festivals teil.

TV 16.2.1978

Jazz-Club Trier
will auch die schonen
Kiinste weiter

fordern

Thomas Schmitt
in Griindungsversammlung
im Vorsitz bestiitigt.

Kiirzlich fand die Griindungsversamm-
lung des Jazz-Clubs Trier statt. Versamm-
lungsleiter Th. Schmill informderte Ther
Zweck und mogliche Ziele eines solchen
Vereins. Es gehe darum, sowohl Anfingern
als auch fortgeschrittenen Musikern in Trier
eine Spielmoglichkeit zu bieten. Aber es
solle auch der Versuch gemacht werden,
auswirtige Bands nach Trier zu holen.

Ein wichtiges Ziel ist es, zu einem eige-
nen Raum zp kommen. Wenn dies geldn-
ge, dann solle dort so etwas wie ein kultu-
relles Zentrum entstehen, in dem auch
klassische Musik, Literatur und bildende
Kiinste gepflegt und gefordert wiirden. In
diesen letzten Bereichen gehe es darum,
junge Kiinstler zu foérdern, die anderswo
kaum eine Chance erhielten.

Im AnschluB an diese Ausfiilhrungen be-
schlof man, eine Eintragung ins Vereinsre-
gister anzustreben, damit der F8rderungs-
wiirdigkeit und Steuerbegiinstigung nichts
im Wege steht. Der Entwurf einer Satzung
wurde diskutierf und einstimmig angenom-
e,

Der anschlieffend gewihlte Voretand
setzl sich wie folgt zusammen: Vorsitzen-
der Thomas Schmitt, Beisitzer Rainer Bi-
dinger, Bernd Schonhofen, Ursula Ansor-
ge, Jiirgen Kuhn Der Vorstand hittet hei

der Durchfithrung seiner Aufgaben um
Unterstiitzung und fordert alle Interessier-
ten zum Reitritt auf.

Konlukladiessen: Tlegnas Selunjit, Tre-
betastr, 5, Telefon 35824, CMI-Musik
Rernd Schénhofen, Antoniusstr. 5, Telsfon
41327.

Ein erstes Jazzkonzert findet am Don-
nerstag, 23. Februar, um 20 Uhr im Stidti-
schen Museum Simeonstift statt. Es wird
das TUrEiOger-Tilu aus Dicuwien splelen
(sieche TV vom 16. 2.).

TV 21.2.1978



Jazz-Club spielt im Ex-Haus

Voriibergehende Bleibe gefunden -~ Jeden Donnerstag Konzert

Der Jazz-Club Trier wird in Zukunft
jeden Donncrstag im Exzellenzhaus Li-
ve-Jazz bieten.

Zwar ist es dem Clubvorstand trotz in-
tensiver Bemiihungen nicht gelungen, eine
eigene Bleibe fiir die Zukunft auszuma-
chen, doch wird es als besonders erfreulich
gewertet, dal wenigstens einmal in der Wo-
che mit der Leitung des Exzellenzhauses in
der Zurmaiener Strafe eine Ubereinkunft
getroffen werden konnt, und so ein konti-
uuietliches Aulaulen vun Jazaveranstaltun-
gen in Trier gewahrleistet ist. Die zustindi-
gen Beigeordneten haben die volle Unter-
stiitzung der Stadt Trier zugesagt, so dal}
die Trierer Jazzfreunde immer noch fiir die
Zukunft hoffen k6nnen.

Zur ersten Veranstaltung am Donnerstag,
18 Mai, 20 Uhr, konntc cinc Gruppc ver-
pflichtet werden, die fiir das Trierer Publi-
kum von besonderem Interesse ist, ,,Second
Direction* aus Mannheim. Pit Léw (Keybo-
ards) und Peter Liibke (Drums), die beiden
Musiker, die aus dem ehemaligen Jazz-
Club Hamburger Hof noch in Erinnerung
sind, gehoren mit dazu. Fritz Miinzer, der
Chef der Gruppe, ist ein ,,alter Hase* im
Jazz, spielt Saxophon und Querflote und ist
in seinem persénlichen Stil etwa in der
Richtung Iaul Dcsmonds cinsuordnen. Er
und der Bassist Chuck Tschechner sind Stu-
diomusiker des Hessischen Rundfunks. Die
Gruppe spielt modernen Jazz, Standards
und eine Menge eigener Nummern. Der
Eintritt betrdgt 4 DM.

TV 16.5.1978

Konzert in seltener Atmosphire

Klavierabend Johannes Kowollik im Jazzklub Tricr

Es entbehrt nicht der Konsequenz, daf}
Johannes Kowollik (fiir erste?) der kom-
metziellen Konzertszene den Riicken ge-
kehrt und sein Betdtigungsfeld in einem
fast familidren Rahmen im blauen Dunst
zahlreicher Zigaretten, bei Bier und ge-
miitlichem Zusammensein getunden hat.
Das soll nicht abféllig verstanden wer-
den. Wem der Frack nicht steht, der soll
ihn zu Hause lassen, wem die Spielregeln
des Dbiirgerlichen Konzertbetriebs nicht
behagen, der mag sie iiber Bord werfen.
Hauplsace, o findct Gegenlicbe und
verfiigt iiber ausreichende Reserven, um
auf pekuniire Erfolge verzichten zu kén-
nen. Der Jazzklub im Schiefgraben bor-
dete mit schitzungsweise 70 meist ju-
gendlichen Zuhérern iiber, und iiber den
Verdacht, ,,Hautevolee“ ansprechen und
ein Geschift machen zu wollen, waren
Organisator und Ausfithrender ange-
sichts des ehet schon symbolischen Lin-
trittspreises mit Sicherheit erhaben.

Sou bembhaltete Kowolllks Entscheldung,
in Arbeitsmontur ein gewdhnliches Kla-
vier (statt des iiblichen Konzertfliigels)
su budlunsuy, wuld nw vlfvuhundiye pe-
sonliche kritik, sondern konme auch den
Bonus fiir sich beanspruchen, ein Publi-
kum zu begeistern, das den Konzertsilen

gewohnten Zuschnitts oft fernbleibt. Hier
schien eine freundschaftlich gesonnene,
wenig ,,verbildete Zuhorergemeinde
spantan an Darbietungen interessiert,
Der warme Applaus bczeugt dic unge-
triibte Freude, mit der man sich emotio-
nal anriihren lieK.

Dic Vortrige sclber bewegten sich bei
Scarlatti (3 Sonaten) und Schumann (8
Fantasiestticke) aul unlerschiedlichieut,
bei Liszt (Liebestriumc, Paganinictiide,
Franziskuslegende) auf ausgeglichen ho-
hem, von Ubcermichtlichlicit und Virtuooi
tit geprdgtem Niveau. Kowolliks Bemii-
hen um klangschénes Spiel und atmo-
sphirische Gehalte fiihrte zu zahlreichen
schénen Momenten, wobei allerdings das
Herausarbeiten von Details die Profilie-
rung des Stiickganzen gelegentlich iiber-
wog und manche geschwinde Stelle bei
Schumann und Scarlatti gehetzt wirkte.
Hier hiitte eine genauere Durcharbeitung
der Phrasierung und kontrolliertere Be-
handlung der Nebenstimmen Abhilfe ge-
schaffen. Eindrucksvoll gelangen aber
auch hier die erste der Scarlattisonaten,
div bwidwn Fautasiwn, Deg«Dug goowis dig
dred SchluBuommern des Zyklng Tl de-
nen die Abwesenheit jeglichen trockenen
Akademismus angenehm auffiel.  KipB

TV 24./25.10.1981

Herausragendes
Debiit

Klavierabend
Dorina Schneider-Jordache
im Trierer Simeonstift

GewiB3, jeder der Musik macht, hat seine
Spezialititen. Mann kann nicht von einer
einzelnen Begegnung aufs Ganze schlie-
Ben. Fragt man dennoch nach der Rela-
tion zwischen selbstgestellter Aufgabe
und erreichter Losung, so werden Ver-
gleiche moglich. Danach war der Klavier-
abend mit der erst kurz in Trier anséssi-
gen Dorina Schneider-Jordache mit das
reifste und schonste Erlebnis, das in Trier
oder Umgebung diesbeziiglich stattfand.
Mehr noch, nur an wenigen Pldtzen weit
iiber diese Region hinaus wird so klar
differenziert Klavier gespielt. Hier wurde
Phrasierung als ein stetiger dynamischer
und agogischer Prozef in ihr Recht wie-
der eingesetzt, hier wurde keine Linie
mit groben Akkordmassen kaputtge-
macht.

Gewiff, Frau Schneider-Jordache spielte
sanfter, milder Klavier, als das zum Teil
auch in der international bekannten Elite
Mode geworden ist, aber was sie an inne-
rer Beweglheit und klanghcher Farben-
breite erreichte, war angetan, die hochste
Aufmerksamkeit und Begeisterung zu
wecken.

Dabei war das Programm nach konven-
tionellen MaBstaben durchaus vorder-
griindiger Selbstdarstellung geeignet:
Beethovens .,,Appassionata®, Liszt- und
Chopin-Werke von der hochsten Schwie-
rigkeitskategorie. Kcine der Beluichitun-
gen bewahrheitete sich. Lhe Fianistin
nahm die Beethoven-Sonate so ruhig ge-
last, daR sie an manueller Schwierigkeit
verlor, was sie an musikalischem Ge-
wicht, an expressiver Statnr pewann, und
selbst bei der Etiide Nr. 11 aus Chopins
Opus 25, der Konzertetiide ,,Il Sospiro®,
dem ,,Liebestraum‘‘ Nr. 3, der Bravour-
studie nach Paganini, ,,La Campanella®,
von Lisze trav day viruose Motlent ule
selbstzweckhaft in den Vordergrund. Im-
mer dominierte im Laufwerk musikan-
tisch ProzeBhaftes, die Technik diente
der Musik, nicht umgekehrt die Musik
einem Bediitfnis des Auvsfiihrenden, vir-
tuosen Standard zu demonstrieren. Hier
waren grofe manuelle Fihigkeiten mit
ﬁroﬂem Engagement und groflem Musi-

antentum gluckhatt verbunden.

Erginzt wurde das Programm durch
Chopins Ballade g-Moll, bei deren Steige-

TV November 1981
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Prizision, Markanz, Klangkultur

Ausgezeichnetes Konzert mit dem Auryn-Quartett im Trierer Simeonstift

Mochte der Ausflug des veranstaltenden
Jazz-Clubs (Mitveranstalter: Stidtisches
Kulturdezernat) auf das Gebiet der
E-Musik auch in puncto Publikumszu-
spruch nicht gerade erfolgreich sein — in
den Zuhorerreihen klafften grofe Liik-
ken —, so war er es kiinstlerisch allemal,
pescherte er doch denjenigen, die gekom-
men waren, ein Konzert, das gut und
gerne als einer der Hohepunkte in der
laufenden Trierer Kammermusiksaison
gelten kann.

rur eine Kammermusikverelnligung von
Rang sind die vier Mitglieder des Auryn-
Quartetts — Matthias Lingenfelder und
Jens Oppermann, Violine, Stewart Eaton,
Viola, und Andreas Arndt, Violoncello
— mit 21 bis 27 Jahren noch sehr jung,
und doch iibertreffen sie manchen Quar-
tett-Routinier nicht nur in der jugendli-
chen Frische des interpretatorischen Zu-
griffs, sondern auch in der Uberlegenbheit,
mit der sie ihre kiinstlerischen Mittel ein-
zusetzen wissen.
Die drei gewichtigen Quartette von
Haydn (op. 74,3), Ravel (F-Dur) und
Brahms (Nr. 3, op. 67) spielte man wahr-
lich grundmusikalisch. Und doch mehr
als blof das. Denn die Darbictungen wa-
ren nicht blof von jener intuitiv-selbst-
verstindlichen Musikauffassung und
-umsetzung geprigt, sondern dariiber
hinaus von cinem cncergischen Gestal-
tungswillen und einer Formungskraft, die
den Kompositionen auch im Detail Profil
verlieh. Hier présentierten sich vier ferti-
ge Musikpersonlichkeiten, die auch tech-
aich kaum I'robleme ru lennen schei-
nen und Besseres boten als die Durch-
schnittsintonation mancher Ensembles,
welche dem Rezensenten ofl  genug
Streichquattettdarbiotungen  votloidot.
Nur dar Primarins neigt in hnhan Tapgan

zur alten Quartettkrankheit des ,,Uber-
ziehens*‘.

Entscheidend woh! fiir den grofen Ein-
druck, den dieses junge ausgezeichnete
Quartett auf die Zuhorer machte, waren
aber das sicht- und horbare Engagement,
die mitreifende Kraft und Ausdrucks-
starke und aie optimale Verbindung von
Spannung, Markanz und Klangkultur der
Darbietungen. Energisch ging man
Haydns spites, oft genug unterschitztes
Quartett an, gab dem Stiick Gewicht,
Konturen, Bedeutung, hob orchestrale
Partien hervor und lieR es doch nie auf
Verdickungen des beispielhaft transpa-
renten Klangs ankommen. In Ravels
Streichquartett F-Dur bewies man, daf
das Ausfeilen klanglicher Finessen nicht
mit quasi bildhafter Spannungslosigkeit,
pseudo-impressionistischem  Stillstand,
Innehalten im innermusikalischen Zeit-
ablauf einhergehen muf. Und bei dem
Brahms-Quartett fing man die frische,
frohliche, fast befreiende Grundstim-
mung des Werkes eindrucksvoll ein und
miifite nur noch retardierende Partien
(etwa die %-Abschnitte im Kopfsatz)
besser integrieren. Die ausgeglichene Be-
setzung ermdglichte es, in jeder der ge-
spielten Kompositionen die vertikale
Struktur, die Beziehungen der Stimmen
vorziiglich auszuleuchten. Strukturdar-
stellung und emotionaler Nachvollzug,
das war hier Treispielhafl veieinl.

Es gab lang anhaltenden Beifall und Bra-
vorufe im Simeonstift, und die Kiinstler,
die cirh sympathischerweice sehr lange
bitten lelen. spielten dann noch eine
gewichtige Zugabe.

Martin Méller

TV 2,3,1982
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Risiko
Von Norbert Kohler

Eines steht fest: Auf dem Domfrei-
hof wird kein Rockfestival mehr
stattfinden, wie es vor kurzem bis
nach Mitternacht mit seiner Laut-
starke die gesamte Innenstadt
samt der umliegenden Stadtteile
wachgehalten hat. Aber die Frage,
warum ausgerechnet der dazu gar
nicht geeignete Domfreihof im
Gtadtzantrum auserkoren worden
ist, soll jetzt nicht erdértert werden.
Wir sind sicher, die Erfahrungen
mit den beiden Abenden werden
kinftige Entscheidungen dieser
Art ohnehin beeinflussen.

Es gibt da noch eine andere Erfah-
rung, die jeder Organisator sol-
cher GroBiveranstaltungen einkal-
kulieren muB und die auch das Ri-
siko aufzeigt, dem er unterworfen
ist. Das ist die Erfahrung mit dem
Geld. In diesem Fall war sie gera-
dezu katastrophal. Das kdnnte uns
im Grunde genommen egal sein,
wdére nicht die Stadt mit einem er-
heblichen Batzen an dem finan-
ziellen Desaster beteiligt, namlich
mit 50 000 DM!

Die Empdrung vor allem derer, die
beim Rockahend trotz geschlosse-
ner Fenster nicht einschlafen oder
= jo naher sie am Domfreihof
wohnten - sich kaum noch unter-
halten konnten, muB bei aller Be-
rechtigung mit'einem guten Grund
gedampft werden: Bei ihren 2000-
Jahr-Feiern wolite und muBte die
Stadt auch etwas fir die Jugend
tun. So ein Festival war dafur na-
tirlich sehr geeignet. Zu den mit
70000 DM arrachnatan  Linkoston
hatte die Stadt eine Ausfallbiirg-
schaft von 30000 DM zugesagt,
damit das Fest uberhaupt stattfin-
den konnte.

Nun sind es sogar noch 20 000 DM
mehr geworden. Echlechtes Wet-
ter, kaum die Hilfte der erwarteten
Zuschauer und keine Moglichkeit,
in das - ebenfalls mangels Masse
- bereits abgebrochene Zalt an
den Kaiserthemen zu gehen, wie
das vorgesehan war — sn etwas
schlagt schnell ins Kontor.

Eine unerwartete Pleite also, iiber
die das letzte Wort gewiB noch
nicht gesprochen sein wird. Dar-
tiber trostet auch die Musik nicht
hinweg, die nach Meinung von
Kennern von besondasrer wualitat
gewesen sein soll. Diejenigen, fiur
die sie gedacht war, haben den
Veranstaltern die Risikobereit-
schaft allerdings nicht gedankt,
Vermutlich gingen sie lieber in die
nachste (trockene) Disco.

LY 40,1,19%4



Jazz in ,Kklassischer“ Umgebung

Konzert Piano solo mit Christoph Spendel im Trierer Simeonstift

Der veranstaltende Jazz-Club ging mit
diesem Konzert kein ganz kleines Risiko
ein. Droht man sich doch zwischen die
Stiihle von Klassik-Publikum und Jazz-
Liebhabern zu setzen, wenn man ein
Jazz-Piano-solo-Konzert ohne elektro-
akustische Verstirkung in einem sonst
der E-Musik vorbehaltenen Konzertsaal
arrangiert. Gliicklicherweise traf diese
Befiirchtung nicht ein; das Dormitorium
war nahezu voll besetzt. Doch allem (op-
tischen) Anschein nach ist es dem Jazz-
Club nur begrenzt gelungen, ,auch eln
Publikum anzusprechen, das ansonsten
mehr klassische Horgewohnheiten hat“
(Ankiindigungsblatt).

Gerade solche Musikhorer haben einiges
versidumt. Denn ein Klavierspiel von ej-
ner derart ausgeprégten Brillanz, Kultur,
Nuancierung hat man im Simeonstift seit
langem nicht mehr gehort. Christoph
Spendel, einer der angesehensten deut-
schen Jazz-Pianisten, bot Improvisatio-
nen mit ciner pianistischen Mcisterschaft,
die bei manchen seiner Kollegen aus dem
»Klassik“-Bereich pure Bewunderung er-
regen. Nichts klingt bei ihm unklar, ver-
schwommen, ungefahr, niemals verrennt
er sich in pseudo-virtuoses Wiihlen. Hier
war jemand am Werke, dessen Klavier-
spiel ganz hohen Rang hat.

Der Berichterstatter, auf dem Jazz-Ter-
rain wenig bowandert, méchte unrichere
und wnvollkommene Stil-Vergleiche gar
nicht erst probieren. lhn beeindruckten
Musiker-Tugenden, die fraglos stilunab-
hingig sind. Dazu gehoren der Reichtum
von §pondolo harmonigchem und melodi-
schem Repertaire (mit Parallelakkordik,
Kirchen-Tonalitit, Pentatonik, ,fal-
schen® Terzverdoppclungen, unvermute-
tey Tiva hitheny in Wadenzan), die fast
umrissene, aber nicht schematische Form
der jewciligen Improvisation, der stets
klar ausgehorte, oft in drei Schichten an-
gelegte Satz, die imponierende Verbin-
dung von Transparenz, auch im wirbeln-
den Figurenspiel, und Anschlags-Sensihi-
litat.

Spendel gehort offenkundig zu den Inter-
preten, die gezielt eingesetzte musikali-
sche Mittel der ckstatischen Emphase
vorziehen. Insofern mag sein Spiel fiir
manche Musikliebhaber enttduschend
sein. Denn jene vorkiinstlerische Identifi-
kationshaltung, die sich im Berauschen
an schénen Mclodicn cbenso manifestiert
wie im dumpfen Rhythmus-Mitklopfen,
sie fand in dieser Veranstaltung kaum
eine Grundlage. Dafl Wachheit und Aus-
einandersetzung mit dem Erklingenden
anstelle jenes schon von Eduard Hanslick
kritisierten Vor-sich-hin-Dosens gefor-
dert waren, unterstreicht jedoch den
kiinstlerischen Rang des Konzerts.

Der Wille des Veranstalters, mehr zu lie-
fern als ein musikalisches Erbauungs-
stiindchen der einen oder anderen Cou-
leur, zeigte sich auch in der Tatsache, dafl
am folgenden Tag ein Workshop mit dem

Interpreten durchgefithrt wurde. Chri-
stoph Spendel erlauterte einige seiner
Techniken, gab Antwort auf Fragen theo-
retischen und (Fbraktischen Inhalts und
ging dann zu Ubungen am Klavier mit
den Teilnehmern iiber. (Die Instrumente
fiir Konzert und Workshop waren von
der Firma Reisser-Musik zur Verfiigung
gestellt worden.) Dal sich die Absicht
des Jazz-Clubs, mit der Musik auch Wis-
sen um diese Musik zu vermitteln, zu-
kiinftig in vergleichbaren Veranstaltun-
gen miederschildgl, ist zu witnschien,
Martin Méller

TV 23.10.1984

Die Positionen bleiben unbewegt
Zu Workshop und Solo-Klavierabend von Stu Goldberg in Trier

Irgend etwas fehlt. Das war der erste
Eindruck vom Workshop des Jazz-Pop-
Pianisten Stu Goldberg (Veranstalter: der
Trierer Jazz-Club). Wenn man dann die
zahlreichen leeren Platze in Augenschein
genommen hatte, und das halbe Dutzend
bemerkenswert sachverstindiger Zuho-
rer dazu, wullte man auch, was fehlte. Im
Musiksaal des zentral gelegenen Hinden-
burg-Gymnasiums Trier erlduterte ein
Spitzenmann seines Genres harmonische,
melodische, rhythmische und auch kom-
merzielle Gesichtepunkte einer Musik,
die zum erdriickend dominanten U-Be-
reich gehort, in nahezu vollstindiger Ab-
wesenheit der Schiller. Und samtliche
‘I'rierer Musiklehrer tiblen vornehm Ab-
stinenz. Man will ja rucht voreilig Schuld-
zuweisungen verteilen. Aber eigenartig
beriihrt es doch, daf kein einziger aus
der 'I'merer Musiklehrergilde i der Lage
war, zu einer Veranstallung zu erschei-
nen, die fiir traditionell Ausgebildete
(den Unterzeichneten eingeschlossen) ei-
ne Bereicherung darstellte — oder sie we-

nigstens den Oberstufenschiilern nach- -

drlieklivlr 2zu emplelten,

Uberhaupt bestitigte auch das abendli-
che Konzert Goldberge den Eindruck,
den man schon von Christoph Spendels
Klavierabend gewinnen konnte: Triers
Besucherpositionen stechen. Offenbar st
es austrengend und, je nach Rigiditat der
Anschauung, auch schmerzhaft, festzu-
stellen. dal$ im traditionell abgewerteten
U-Bereich mindestens genausogut Kla-
vier gespielt wird wie in ,klassischen“
Konzerten. Da bleibt man besser gleich
weg. Und, um gleich auch das andere
Lager zu bedenken: anstrengend ist es
eben auch, Musik zu horen, die (notwen-
digerwelse) il pulutiedten, sulilagzeug-
verstarkten Rhythmen, grofen Lautstir-
ken und Kulinarik beschworenden
Klangfarben geizt und die eben dadurch
auf einen Vorrang der Struktur vor der
Klang-Erscheinung verweist.

Denn als Stu Goldberg ganz leger aus
dem  halh hesetzten  Anditorinm  der
Gymnarial-Avla heraure die Rithne betrat
und die ersten feinen, zerbrechlichen,
sacht an elektronischer Musikerzeugung
orientierten Klanggewebe aussponn,
wurde eines klar: erneut forderte ein Mu-

siker Hinhorchen anstelle des ,easy
listening“, inneres emotionales Mit-
schwingen, anstelle von rhythmusklop-
fendem Mit-Dosen. Sein Musizieren un-
terbricht immer wieder, frei-rezitati-
visch, den rhythmischen FluR, verindert
den Parameter Rhythmus selber und glei-
tet kaum einmal in jene Einférmigkeit ab,
die Theodor W. Adorno (in seinem teils
veralteten, teils ungerechten, teils zutref-
fenden Jazz-Artikel) mit dem kollektiven
Marschtritt in Verbindung brachte. Es hat
einen meditativ-kreiselnden, auch 1n der
grandiosen Entfaltung pianistischen Kon-
nens noch introvertierten Zug, wirkt sehr
rsonlich und ist in der unvermittelten
erwendung 'melodischer und harmoni-
scher Versatzstucke aus der europaischen
E-Musik-Tradition auf eine eigentiimli-
che (und fiir den Berichterstatter irritie-
rende) Art und Weise naiv.,
Zugleich aber beeindruckt die musikali-
sche Bandbreite. Goldberg beherrscht ly-
risches Ausschwingen (teilweise mit un-
gewohnlichen Klaviertechniken) ebenso
wie explosive Schlagkraft, streift folklori-
stlschis (wle it Workshop 2u LOren war,
indische) Verfahrensweisen ebenso wie
solche der europiischen Tradition, bringt
scherzoéhnliche Prignanz und eine Men-
ge Drive ebenso ein wie stimmungshafte
Statik. Und nicht zuletzt: diescs Klavier-
spiel ist phdnomenal, gleitet wie selbst-
verstindlich an technische Klippen vor-
bei, die andere oft nur mit Miihen um-
schiffen, ist anachlagstechnisch ungemein
nuanciert, beweglich, lebendig, hat eine
beeindruckende Leichtigkeit. Grund ge-
nug fiir anhaltende Ovationen.
Martin Méller

TV 11./12.5.1985
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Unbezweifelbare Professionalitit
Das Pit-Feil/Stefan-Frisch-Quintett im Trierer Jazz-Club

Gleich zu Beginn stieg der Adrenalin-
spiegel des Besuchers kriftig an. Das En-
semble startete mit enormem Drive (und
der offenbar dazugehérigen Lautstirke),
setzte den Jazz-Keller unter geradezu
elektrische Spannung, und im einleiten-
den Trio sorgten der Schlagzeuger Rein-
hard Kobialka und der Bassist Tim Wells
derart fiir Zug, daR das Klavier (Gregor
von Bugenum) zum akustischen Auflen-
seiter degenerierte.

Sie verstehen ihre Musik als Fortfiihrung
der Hardbop-Tradition aus den 50er und
60er Jahren, die Mitglieder des Pit-Feil/
Stefan-Frisch-Quintetts. Ein Stil also, der
als Weiterentwicklung des Bebop und als
komige Reaktion auf die Glitte des Cool
Jazz gilt, ganz allgemein als Revitalisie-
rung des Jazz. Vital war das, was zu
horen war, denn auch ohne Frage. Die
beiden inr Firmenschild stehenden Bla-
ser, vor allem der Saxophonist Stefan
Frisch, steigerten sich zuweilen, im Ver-
ein mit Bassist, Schlagzeuger und dem
hier mehr anhingenden denn fiihrenden
Klavier in ein Musizieren von solcher
Intensitit hinein, da man den vor den
Drums aufsteigenden Qualm glatt hitte
den Interpreten zuschreiben konnen (er
kam aus einem Aschenbecher). Pit Feil,
als Fhranger in Heimspiel-Situation, be-
wies auf der weich, intonationsrein und
tlexibel klingenden Posaune wie als Er-
finder der Ralunensilze und TTarmonie-
schemata beachtliche Differenzierungsfa-
higkeit. Tatsichlich begniigt sich das
Quintett nicht mit sklavischer Stilkopie.
e Harmonlk, meist auf der modalen
Gleidhibetechtigung der Akkorde basie-
rend, 148t das I-IV-V-I-Grundmuster weit
hinter sich. Und in der Art, in der man
das  vurgegebene  weliische Gihema
sschlagkriftic zu konterkarieren weil},
manifestiert sich eine spontane Etfin-
dungskraft, die iiber simple Schemata

weit hinausreicht. Last not least: Man
kann nicht nur harsch und lautstark zu-
packen, sondern kennt auch die leiseren
Tone, das weiche Ausschwingen, Lyris-
men, die oft genug dem Idiom von Feils
Instrument vorziiglich angepalit sind.
Und hier kommt auch der Einfallsreich-
tum des Pianisten besser zur Geltung,
riickt das Klavier aus der Rolle des Har-
monie- und Rh uszutrigers heraus,
gewinnt es Farbe und Eigenstindigkeit.
Denkbar, daf die Schwerpunkte unter
anderen akmnetischen Verhiltnissen an-
ders verteilt sind. An der Professionalitit
der fiinf Musiker, mit einer Ausnahme
Studenten der Kélner Musikhochschule,
erlaubt dieser Sachverhalt keinerlei
Zweifel. Martin Moéller

TV 7./8. 9.1985

Mascha-Kaleko-
Lyrik plus Jazz

Uwe Brehmer las
im Trierer Jazzclub
im Schieflgraben

Der Schauspieler Uwe Brehmer, frither
Trier, jetzt Stuttgart, ist schon des 6fteren
mit Mascha-Kaleko-Lesungen im Trierer
Raum hervorgetreten und hat die heute
weithin vergessene Lyrikerin in Erinne-
rung gebracht — mit Auswahlen, die Ma-
srha Kalekne Spannweite zeigten wund
mit einer Interpretation, die auch feine
Nuancen ihrer zwischen keckem Witz
und Melancholie pendelnden Aus-
drucksskala nachhaltig vermittelte. Sie
haben dieser Nachfolgerin Heines, Tu-
cholskys und Kistners sicherlich viele
neue Freunde gewonnen. -

Am Donnerstagabend las er auf einer
Veranstaltung des Trierer Jazzclus im
Schiefigraben; die Lesung war mit Vor-
trigen eigener Jazzkompositionen von
Andreas Kersthold (Piano) und Joachim
Schonecker (Gitarre) verbunden — eine
gegliickte Mischung, weil iiber die blofe
musikalische Zutat hinaus Harmonie mit
dem Gelesenen erzielt wurde, klare, nur
mit ,,Alltagssprachmaterial® arbeitende
Verskunst der Schriftstellerin passen vor-
ziiglich zusammen.

Maccha (eigentlich Golda Malka) Kaleko
wuirde 1907 als Tochter eines Russen nind
einer Osterreicherin 1n Polen geboren,
kam nach Ende des ersten Weltkriegs
nach Berlin und errang als ,,GroBstadtler-
cho“ ¢o nannte cie cich ironicch cpitor
selhst — nm 1930 frithen Ruhm. Sie
brachte scharfaugige Alltagsbeobachtun-
gew, Traune, Kindheilserinneruugen und
auch bLerivische  Seenen und Typbe-
schreibungen in eine griffige, unmittelbar
verstdndliche und  ordginell  pointlerte
Sprache ein, in der es keine tiefsinnig
scheinende Dunkelheit gibt, aber viel Ne-
beneinander von heiteren und schmerzli-
chen Erfahrungen, von saloppen und ge-
fiihlvollen Formulierungen.
Der Ausdruck des Schmerzlichen — rund
um Skepsis, Enttauschung und Emnsam-
keit - nahm spiter zu, und cr ist auch
typisch fiir den weiteren Lebensweg der
Schrittstellerin, der sie als Jidin 1938 1n
die Emigration und Ieolation fiihrte. Ale
sie nach dem zweiten Weltkrieg zuriick-
bahrte, standen die Zaichen der Titeratur
nicht glinstlg fitr sle; der Widerhall neuer
Gedichtbiande von ihr blieb gering. 1975
ist sie in Ziirich gestorben.
Uwe Brehmers Lesung war an der Breite
von Mascha Kalekos Ausdrucksskala
zwischen hell und dunkel orientiert, kon-
trasterte bewuflt, verwies auch auf ein
Gedicht, das ,,Deutschland — ein Kinder-
marchen‘ heift und die Riickkehrgefiihle
der Emigrantin in kritische Melancholie
verpnckt und endete in der Nachdenk-
lichkeit, die Mascha Kalekos spétere Ge-
dichte kennzeichnen. Viel Beifall aus
dem sichtlich beeindruckten Publikum
und fur das Musiker-Duo,

Haus Ludwiy Sclilie

TV 31.8.1985
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Zwischen Klassik

und Jazz

Ein
”’George Gershwin-Memorial’’
beim Trierer Jazzclub

George Gershwin starb, noch nicht 38j4h-
rig, wenige Tage, nachdem er mit Arnold
Schonberg ein Tennismatch bestritten
hatte. 50 Jahre spiter veranstaltet der
Jazzclub e. V. Trier an zwei aufeinander-
folgenden  Abenden ein ,George
Gershwin Memorial“ in der Hoffnung,
das Jubilaum damir , wurdig zu begehen™.
Nun, das gelang. Zweimal vollbesetzte
Sile, zweimal gute Qualitit der Darbie-
tungen, zweimal begeistertes Echo.

Der AbschluRabend im ,Aalkasten®
(nach der Big-Band-Veranstaltung in der
Tuchfabrik) begann mit der ,,Rhapsodie in
Blue“ in der Fassung fiir Klavier allein
und fiinf ,Préludes“. Walter Civitareale,
nach einem Moskau-Studium und lange-
rer Trier-Abstinenz erstmals wieder hicr
zu héren, imponierte mit einer enormen
Klarheit und Virtuositat des Spicls, dabei
viel Klangsinn und Warme in der Kantile-
ne (E-Dur-Teil der Rhapsodie, Prélude
cis-Moll). Ohne das Episodenhafte der
Rhapsodie und ihre Beeinflussung durch
Musical und Jazz zu unterdriicken, setzte
er den Schwerpunkt auf eine dynamisch
grofdimensionierte, auf ein schliissiges
Ergebnis hinauslaufende sinfonische Form
(mit einer harmonisch Skrjabin sehr ver-
wandten Tonsprache). Wie schon in sei-
nem Debiit damals hatte man den Ein-
druck, daB da einer mit Risiko, mit ,,Uber-
druck“ agiert. Derlei ist selten und faszi-
nicrt. Lleichwohl hatté ains Spur mehr
»Rulie zuni Musizieren® auch in den leb-
haften Abschnitten gutgetan.
Akzentuierte der Pianist den sinfonisch-
»hlassischen® Aspckt in Gershwins ongr-
nellem Mischstil, so vercinnahmten Silvia
Droste (Gesang und Saxophon) und ''ho-
mas Brill ihn in ihrem anschlieBfenden Re-
zital fiir den Jazz: durch ,Aktualisierun-
gen“ von Gershwin-Titeln (improvisative
Hin7unahme vnn Mitteln jiingerer Jazz-
enlwicklungen), Hinzufiigung jazztypi-
scher Soli und die Betonung des individu-
ellen Interpreten-,Sounds" bei der Wie-
dergabe. Der stilistisch einfithlsam arran-
gierende Thomas Brill lieferte in puncto
LSound” auf der elektrischen Gitarre eher
Neutrales, Silvia Droste vor allem beim
Singen dagegen eine Fiille interessanter
Perspektiven Thre nmfangstarke hewegli-
che Stimme wuBte sie aul verschiedensle
Weise zu tonen (,negroides Vibrato,
lichte Schattierungen, Tiefe und miihelos
‘prasenter Sopran). Aber wie sie das ,ver-
kaufte“, machte den Dreh erst aus. Bei-
spielsweise ,The man I love“ oder ,I've
gul a wush oo you® (LI Lin i dich
verknallt“): Man meinte, sie plaudere aus
dem Nihkistchen, kommentierend, ironi-
sierend, identifizierend. Und dazwischen
schmunzeln machende Reminiszenzen an
das greinende Kird. Das besitzt Charme,
Naivitdt und Intellektualitdt. Rhythmisch
bedenklich das ,Sumertime“-Arrange-
mund I ulnvn Modloy (Rutpuul) vue du
(ewelien) Panys KR

TV 23.3.1987

Richter starb nicht an Scherzversagen

Erstes Kabarett-Soloprogramm fand viel Beifall im Aalkasten

«Ich verrecke, wenn schon, in Berlin — wo sonst — wie es sich fiir einen Entertainer
gehort, an Scherzversagen. Aber wo verrecke ich, wenn Berlin vor mir stirbt?“ Man
spiirt es, Berlin liegt ihm am Herzen, iiber Berlin hat er nachgedacht, mit Berlin will er
seine Zuhorer zum Nachdenken anregen: Ilja Richter. Viel Beifall gab es am Dienstag-
abend fiir das erste Kabarett-Soloprogramm von und mit Ilja Richter im Trierer

Aalkasten.

Nach 15 Jahren ,Mirchenhaft® in der
Showzelle konnte das Trierer Publikum —
getreu Richters Worten = den Ausbruchs-
versuch eines Mannes erleben, der im Al-
ter von 30 Jahren zum letztenmal , Licht
aus!“ rief und nun mit 35 Jahren das
Brettl sucht, um ,Spott an!“ zu sagen.

HI0 ol elue Al Jungliiullcher Aufielit il
dem Kabarctt“, creidhlt Richter in cinem
anschlieBenden Gesprich mit dem TV.
»Ich sehe mich — wile Notrbetrt Blim es
ausdruclt  alo Ubcrscugungstater. Ich
traga  keina  Texta nach  madischer
Sclwickschinacknianier vot, suudern sage
meine Meinung!“

Richters Meinung kreiste dann auch beim
Grofteil seiner 19 Programmpunkte um
sDeulsthlands alle JUnpsle Verpanpen-
heit“, die Nazizeit. Fiir manchen Ge-
schmack gritt Richter zu viele Nummern
mit gleicher Thematik auf, zumal es ak-

Jazz-Club Trier

'I'ucholsky privat

Dle Sudrke eines Kunsrlers hesteht reah-
tir kaum je darin, daf er alles kann,
sondern in der sicheren Auswahl von
Aufgaben, fiir die er besondere Eignung
mitbringt. Folgerichtig legte Uwe Breh-
mer das Schwergewicht seiner Tuchol-
siy-Folge weniger auf den politicchen
Ankliger denn auf Texte, die Privates
anklingen lassen uud Politisches mit ei-
nem nachsichtigen Lacheln verbinden.
Die Ehe in Reflexionen und dialogischen
Situationsaufnahmen bildete den Mittel-
punkt der mit 75 Minuten wohldisponicr-
ten Veranstaltung. Tucholskys Pendeln
rwlselien Gkepais uid dew uidull, ewe
teste Yweierbezichung sci wohl doch das
relativ Beste, da das kleinere Ubel, wirk-
te authentisch und in dieser sympathie-
getrinkten Form unveridndert nach-
denkenswert.

tuellere Politbrisanz gibt als Nazizeit.
Richter dazu: ,Ich verstehe mein Kaba-
rett nicht als Aktuelles. Ich sage, was mir
miffallt, was mir Sorgen miacht. Und die
Nazizeit macht mir Sorgen, weil ich glau-
be, dal diese Vergangenheit heute wieder
ganz schon akiuell ist. Schlimm aktuell
ist.“

Mit seinem Programm versucht er alle
Altersgruppen anzusprechen, besonders
aber die Jugend: ,Ich mache mir Gedan-
ken iiber unsere jungen Leute, die so we-
nig iiber unsere Verfassung wissen. Nichts
dayon wissen, woran man herumdoktert,
nichts davon wei}, daf die Regierung uns
still und leise Stiick fiir Stiick demokrati-
sche Kostbarkeiten stiehlt. Ich denke da
ans Streikrecht, ans Demonstrationsrecht,
Vermummungsverbot, und, und, und.*
Gnadenlos (mif-)handelt der Kabarettist
die Medien, das kommerzielle Aus-
schlachten von Benefizveranstaltungen
zugunsten des Friedens. ,,Ja, der Kreml
will den Frieden, der von Camel will den
Frieden, Petra Kelly und der Telly Savalas
und der von Dallas, alle wollen Frieden.“
Ilja Richters Texte — bis auf wenige Aus-
nulunen schipft er aus elgenen Wortquel-
lon  wissen gu treffen, wenn auch nicht
jeder jedes versteht. ,Mein Kabarett ist
wie ein Gemischtwarenladen. Ich spreche
auf verschiedenen Ebenen an.“

$o viel steht nach Richtorn Auftritt im
Aalkasten fest: Vom einstigen Discoclown
Ilja ist nicht viel iibriggeblieben, auBer
seiner Gestik und Mimik. Der Kabarettist
Tlja Richter steht jedach erst am Anfan
emnes langen Weges brillanter Rhetori
und Scharlsinnigkeit. s. h

TV 10.9.87

TV 22.2.1987

Zudem findet der gem in die Journalis-
musschublade gesteckte Autor in seinen
Gedichten zum Thema zu einer Zartheit
detr Formilierung und Geschmeidigkeit
des Verses, die Brehmers Gesplir tiirs
Poetische kleine Triumphe feiern lieR.
Aber nicht nur die lyrischen Reflexionen
gelangen aufs I-Tiipfelchen genau, die
dialogisierenden Kontraste (,,Also wat nu
— ja oder ja?“, ,Ein Ehepaar erzihlt ei-
non Wits“) gorannen in der geatisch
beredten, turbulenten Wiedergabe beina-
he zu Sketchen. Lediglich im ,,Hausbesit-
zer mn der Loge* hitte man sich ge-
wiinscht, dal Brehmer weniger das des-
kriptive Detail betonte, datiir mehr die
Pointe im voraus durchschimmern lief3.

Der mit tiber 100 Personen hervorragen-
de Bosuh un ,Aalkaslen zeigle, wie
schr der Name des 13 Jahre in Trier, jetat
in Stuttgart wirkenden Schauspielers
noch ,zieht“, Der Beifall erreichte Thea-
terdimension. KipB
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Ausnahmestellung fiir die ,, Tufa*

Zu den Berichten iiber die , Tuchfabrik*
im TV vom 23.September und 26./
27. September 1987 mdochte ich einige
kritische Aspekte an einer an und fiir sich
sehr begriillenswerten Einrichtung auf-
zeigen.

Ca. 1,5 Millionen DM Investitionen von
Stadt, Land und Bund. Wofiir? Gedacht
war die Tufa als ein Haus, in dem Trierer
kulturtragende Vereine und ein Dachver-
band, der Tragerverein, kulturell arbeiten
k7 nen sollten.

N _ist daraus ein (Zitat TV) ,,Stddtisches
Fultur- und Kommunikationszentrum*
geworden. Leider sieht der TV das ganz
richtig. Wo ist die Mitarbeit der Vereine
geblieben? Warum ist sie immer geringer
geworden? Wo ist die Eigentatigkeit von
Trierer Biirgern? Wo ist die Tufa eigent-
lich mehr oder anders (,alternativ®) als
Stadttheater, Europahalle oder VHS?

Ein Bcispicl: Dic glanzvolle Planung des
Kulturdezernenten der Stadt Trier, Wal-
ter Blankenburg, trieb den Jazz-Club
e. V. in ein schwer kalkulierbares wirt-
schaftliches Abenteuer, das der Verein
eingehen muflte, wenn er den Versuch
machen wollte, seine Existenz zu sichern.
Wihrend andere sich, dank hohem Ein-
satz von Stevergeldern, dem Hauptzweck
ihres Engagements voll widmen kdnncn,
schldgt sich der Jazz-Club mit der nicht
unproblematischen Fithrung eines mittle-

ren Gewerbebetriebes herum, nur um den
idealistischen (dummen?) Versuch zu ma-
chen, sich aus cigener Kraft zu erhalten.
Die Tufa erhalt dagegen Investitionsmittel
von ca. 1,5 Millionen DM und einen Zu-
schuf zu ihrem jahrlichen Verwaltungs-
haushalt von fast 200 000 DM und ver-
braucht somit in'wenig mehr als drei Mo-
naten das, was der Jazz-Club e, V. in zehn
Jahren an ZuschuB erhielt. Investitionsko-
stenzuschu an den Jazz-Club zur Fin-
richtung seines neuen Domizils — nuil!
Ist es der Sinn von Steuergeldern, ehren-
amtliches nin fast zehnjahriges Fngage.
ment von Biirgern ad absurdum zu fiih-
ren? Der Jazz-Club wurde immer wieder
an seinem kommerziellen Erfolg gemes-
sen. Wo bleibt dieser Malstab bei der
Tufa und anderen kulturellen Institutio-
nen? Wieso gilt nicht gleiches Recht fiir
alle? Oder ist die Qualitiit der Veranstal-
tungen des Jazz-Club nicht ausreichend?
Oder sind vielleicht die Veranstaltungen
des Jazz-Club nicht kommerziell genug,
zu anspruchsvoll?
Zitat im ,Brennpunkt“, ZDF, vom
22, Juli 1987: Die Theater in der BRD
spielen im Schnitt nur 10 bis 20 Prozent
ihrer Kosten ein. Auf dieser Basis kann
der Jazz-Club den Vergleich mit anderen
Inctitutionen jederzeit aushalten,
Thomas Schmitt,
Trier, Trebetastrafle 11

TV 24./25.10.1987

Leserparlament des (¥

Eigene Moglichkeiten iiberschitzt

Mit Unverstindnis hat der Stadtvorstand
die Vorwiirfe des Vereinsvorsitzenden
des Trierer Jazz-Clubs, Thomas Schmitt,
zur Kenntnis genommen (TV-Leserbrief
vomt 26, Oktoher 12087 | Ausnahmestel
lung fiir die T'ufa“), die Stadt unterstiitze
iiber Gebiihr die nach Schmiity Auflas-
sung ihrem Auftrag nicht gerecht werden-
de ,Tuchfabrik, wihrend sie den Jazz-
Club vernachlissige.

Dafl das Kultur- und Kommunikations-
zentrum 'l'uta® eine in vieler Hinsicht
erfulgreichie Atbeil betieibl, wuf an die-
set stelle nicht noch einmal in allen Ein-
zelheiten aufgelistet werden. Auch diirfte
es jedermann einsichtig sein, daB eine In-
stitution, die mit ihrem Programmangebot
in den unterschiedlichsten — auch alterna-
tiven — Bereichen bislang iiber 80 000
Resncher verzeichnen konnte, nicht panz
ohne finanziellen Aufwand betrieben
werden kann. Die hierzu erforderlichen
vergleichsweise geringen Zuschiisse be-
ziehen sich allerdings, wie bekannt, nur
fiur die unumginglichen Personal- und

notwendigsten Unterhaltungskosten der
»Tuchfabrik“, denn die Kulturveranstal-
tungen (etwa 250 an der Zahl!) tragen
sich, wie ebenfalls bekannt, selbst.
Ungeachtct deaven it dic Btadt frah, dal
sich viele Freunde der Jazz-Musik zu ei-
nem Verein zusammengefunden haben
und mit diesen Darhietingen zur Verhrei-
terung des kulturellen Spektrums in el-
nem ganz speziellen Bereich beitragen.
Dic Stadt mochte den Jazz-Club nicht
mehr missen, und doch a8t er sich mit
dew Kultur- und  Konununikativuszeu-
trum Tuly™ nlehe verglelthien. Der Te-
rer Jazz-Club mit seinen etwa 200 Mit-
gliedern ist primir ein begrenztes Ange-
bot fiir Liebhaber einer ganz bestimmten
Musikrichtung, wihrend die ,Tufa“ mit
ihrem breiten, das gesamte kulturelle
Spektrum beriicksichtigenden Programm
Trettpunkt und Zentrumn der unterschied-
lichsten Interessen- und Altersgruppen in
der Bevélkerung ist.

Dennoch hat die Stadt das ihr Mégliche
2ur Untetstiitzung des Jazz-Clubs gelan

und wird dies auch weiter tun. So erhielt
der Jazz-Club in den zuriickliegenden
arhl Talnen ZPuwenmdiipgen vene annd-
hernd 90 000 DM, cine Férderung, dic
einem vérgleichbaren Verein in unserer
Stadt wohl kaum zugekommen seln
durfro,

Der Jazz-Club hat sich bei seinem Weeh-
sel vom SchieRgraben in den Aalkasten
ungeachtet vielfaltiger Warnungen ohne
jede Not fiir die eigenstindige Inbetrieb-
nahme einer Gaststitte entschieden und
dariber ldpaus wellere Verplilelunpun
in eigener Initiative iibemnommen. Ent-
sprechende Angehote inder Tufa wurden
seinerzeit ausgeschlagen.

Die Stadt Trier war und ist nicht in der
Lage, dic Risiken dicyey unnétigen, vom
Jazz-Club selbst zu verantwortenden En-
gagements der kostenaufwendigen Unter-
halting eines eigenstindigen Restaura.
livusbeliiebs miltlerer GroBe zu tragen.
Diese Einstellung resultiert auch aus der
Verpflichtyng der Stadt gegeniiber den
vielen anderen Vereinen. Wer — wie der
Vorsitzende des Trierer Jazz-Clubs -- sei-
ne eigenen Moglichkeiten offensichtlich
s Gbeschfited, sullle nlebn andere mig
ungerechtfertigten Vorwiirfen bedenken.

Presse- und Informationsamt
der Stadt Trier
Dr. Hans-Gtinther Lanfer

TV 10.11.1987



Leserparlament des |

Tuchfabrik als Institution bewihrt

Thomas Schmitt, der Vorsitzende des
Trierer ,Jazz-Clubs e. V.“, hat sich in
einem TV-Leserbrief am 24. Oktober
iber die ,, Ausnahmestellung der Tuchfa-
brik“ beklagt. Aus der Sicht eines Ver-
einsvorsitzenden, der mit einem minima-
len Etat wirtschaften muR, ist das sicher-
lich verstindlich; richtig in der Sache ist
es dennoch nicht.

Die Tuchfabrik ist aus zwei wesentlichen
Uberlegungen heraus gegriindet worden:
zum einen, weil die (Universitits-) Stadt
Trier ein kulturelles Angebot schaffen
wollte —~ und mufte, das iiber den provin-
ziellen Zuschnitt hinausging, und zum an-
deren, um eine bessere Infrastruktur fiir
die ,alternativen® Kulturinitiativen in
Trier zu schaffen.

Beide Ziele sind, wenn auch mit allerlei
Riickschlagen, erreicht worden. Das Pro-
gramm der Tufa hat einen nie erwarteten
Zuspruch erreicht (ca. 40 000 Besucher
jahrlich), und zahlreiche Trierer Kulturan-
bieter konnten die neuen raumlichen und
organisatorischen Moglichkeiten nutzen,
um ihre eigenen Aktivitaten zu vervielfa-
chen.

Auch das Zahlenspiel von Thomas
Schmitt bedarf der Erlauterung. Von 1,5
Millionen DM Inyestitionen ist die Rede.
Aber nur ein Bruchteil davon ist unmittel-
bar fiir die Einrichtung des Kulturbetriebs
Tuchfabrlk geflossen. Dafl so viel Geld
ausgegeben wurde, liegt nicht zuletzt dar-
an, daf die Stadt eine riesige Baumasse

saniert und fiir die Zukunft gerettet hat,
die ansonsten abgerissen worden wire.
Bleibt der jahrliche Zuschuf von 200 000
DM. Wer sich mit dem Tufa-Etat aus-
kennt, und das sollte man vom Jazz-Club
als Griindungsmitglied erwarten, der
weifl, dafl diese Summe ausschlieflich fiir
Personal- und Nebenkosten verwendet
wird. Die Kulturveranstaltungen tragen
sich selbst; und daR bei der Grofenord-
nung det Tufa eine (mimmale) Personal-
ausstattung unvermeidlich ist, leuchtet
wohl jedem ein. Mir ist es sowieso ein
Ritsel, wie die Tufa es schafft, mit einem
Geschaftsfithrer und zwei Hausmeistern
ca. 250 Veranstaltungen zu organisieren.
Bei aller Kritik: der Leserbrief von Tho-
mas Schmitt enthilt durchaus auch dis-
kussionsreife Fragen. Dafl es so wenig
Engagement interessierter Biirger gibt, ist
ein Problem, das die Tuchfabrik auf Dau-
er losen mufl. ,Alternativ* sein heillt
auch ,sclber machen®, und davon kénnte
die Tufa durchaus mehr brauchen.
Wer o6ffentlich geférdert wird, der mufl
sich auch gefallen lassen, daf er 6ffentlich
kritisiert wird. Insofern sind die Anmer-
kungen von Thomas Schmitt durchaus le-
gitim. Ich fiande es allerdings fatal, wenn
sich in Zeiten leerer Kassen die Kulturbe-
treiber gegenseitig zerfleischen, statt ge-
meinsam um bessere Ausstattungen zu
kaAmpfen, Dieter Lintz,
Konz, Alte Romerstrale 28
Mitglied im Vorstand der Tuchfabrik e, V.

T 4.11.1907

Jazzclub Trier genieRlt besten Ruf

Herr Dr. Lanfer vom Presse- und Infor-
mationsamt der Stadt Trier lobt (in seiner
Stellungnahme vom 10. November Leser-
parlament) das Kultur- und Kommunika-
tionszentrum Tufa als ein in vieler Hin-
sicht erfolgreiches Unternehmen. Das
Prograunn  Lerdcksiclitige das  gesawle
knlturelle Spektrum, 250 Veranstaltun-
gen mit hoher Besucherfrequenz, Treff-
punkt und Zentrum der unterschiodlich-
sten Interessen- und Altersgruppen m der
Bevolkerung. So was kann mnatiirlich
.nicht ganz ohne finanziellen Aufwand
Letrieben werden.® Trotzdem, nur ,vei-
gleichsweise geringe Zuschiisse, nur fiir
unumgéngliche Personal- und notwendig-
ste Unterhaltungskosten®.

Das scheint gut und preiswert. Der Jazz-
club Trier kommt da schon weniger gut
wep. Tin begrenales Angebot fin Lieblias
ber einer bestimmten Musikrichtung, un-
notige Risiken beim Betreiben eines ko-
stenaufwendigen Restaurationsbetriebes
und, zu guter Letzt, noch ein Vorsitzen-
der namens Thomas Schmitt, der seine
Méoglichkeiten vollig tiberschitzt.
Ungeachtet dessen, so Dr. Lanfer, ist die
Sladl Livh unl dewn Jazaclub, wochile il
nicht misscn, hat das Mégliche zur Unter

stiitzung getan, und wird auch weiter so -

tun.

Das ist erfreulich. Noch erfreulicher und
sicher hilfreich wire gewesen, hitte Herr
Dr. Lanfer neben aller Kritik auch etwas
Positives iiber die Arbeit des Jazzclubs
berichret. Oder siehr die Swdr nichr, wo
dieser Verein mit grofem Erfolg arbeitet?
Unterechiitst man viellsicht den kultu-
rellen Wert der Jazzmusik als Kunstform?
Welcher ,vergleichbare Verein“, welche
andere kulturclic Instilution in Tricr bic-
tet regelmiBig ein Programm mil so ho-
hem Qualititsstandard? Dem. pexsénli-
chen Einsatz einer Gruppe von en agler-
ten Leuton, allon voran g’homas Sc
ist zu verdanken, daB dieser Verein uber
Jahre hin ein Niveau halten konnte, das
den internationalen Vergleich nicht zu
scheuen braucht. Aus eigener Erfahrung
weil ich, dal der Jazzclub Trier in Musi-
lrorlireison don boston Ruf gonioflt, sogar
in den USA. Das Management gilt als
zuverlassig, die Auftrittsbedingungen sind
optimal, die Konzerte sind gut besucht,
das Publikum ist sachverstindig, und
Trier ist eine schone Stadt. Griinde, zu
Konzerten nach Trier zu kommen, oft
weit unter normalem Honorar, eben aus
fympathle. Diec Gradr Trier sollie wols
goin aut ,ihron Jazzclub™.
Michael Trierweiler,
Trier, Merianstrafle 15

TV 25.11.1987

Zur
Kulturforderung
der Stadt Trier

Mit Aufmerksamkeit habe ich die Diskus-
sion um den Jazzclub Trier e. V. verfolgt.
Sie gibt mir AnlaR, die Situation aus der
Sicht eines in Trier ansdssigen Profi-musi-
kers zu schildern. Die seit zehn Jahren
wihrende, unermiidliche Titigkeit des
Jazzclubs e. V. bereichert seit Vereins-
griindung das Kulturangebot der Stadt
Trier in auBerordentlichem Mafe.

Der Jazzclub e. V. ist in Trier nicht etwa
eine von vielen Institutionen dieser Art,
sondern die einzige, der es gelungen ist,
Konzerte mit einem durchschnittlichen
Niveau der internationalen Spitzenklasse
kontinuierlich durchzufiihren.

Ich hoffe, daR betreffende Politiker, auch
wenn sie nicht unbedingt Jazzliebhaber
sind, dies ermessen kénnen und zu schit-
zen wissen.

Sind sie aber auch bereit, zuschuf-
bedirltiges Kullurangebol von der Kale-
gorie , kleinerer Zuschuflbedarf* durch fi-
nanzielle Unterstiitzung zu erhalten?
Wird nicht allzuleicht argwohnt, daf auf
Grund der Tatsache, dal8 Jazzmusik keine
Massenmusik ist, der Jazzclub Trier e. V.
auch keine erhaltenswerte Kulturinstitu-
tion der Stadt ist?

Heiflt das im Klartext, dall zuschuf8recht-
liche Kultureinrichtuingen in Trier kiinftig
nicht mehr erhalten werden, weil die
Stadt sich mit den milllonenschweten Pro-
jekten Theater und Tufa tibernommen
hat?

Keineswegs snll diesen Prnjekten anch
nur eine Mark genommen werden, rei-
chen doch die bisher aufgebrachten Mittel
allenfalls fiir ein mittelmaRiges Knltnr-
angehnt

Will die Stadt Trier weiterhin ihre Kultur-
landschaft mit einem Theater und einer
Tuchfabrik schmiicken, muf sie unwei-
gerlich iiber eine Erhéhung des Kultur-
etats nachdenken, damit kleinere Institu-
tionen wie der Jazzclub e. V. nicht auf der
Surecke blelben.

Wenn der Tufa-Zuschuf hier in vergange-
neu Leserbriefen mit den Gehéltern der
dort Angestellten pgerechtfertigt wird,
scheint mir das Ausdruck fiir Ignoranz
und  MiBachtung  der  ehranamtlichan

Verelnstitigkeit des Jazaoclubs Trier zu
sem
Hier braucht die Stadt keine Gehilter zu
zahlen, und wie mir scheint, will sie sich
auch kiinftig um den Zuschuff driicken,
der zur weiteren Durchfithrung von Kon-
zerten im Jazzclub Trier unbedingt erfor-
derlich wird
Hans-Peter Dregger, Musiker
Fricdrich-Wilhelm-Strae 38
5500 Trier

TV 8 11 1087
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Von Strolchen und Dezernenten.

Thomas Schmitt ist Lehrer. Er ist auch Stad-
tratsmitglied der SPD, und er it Vorsitzen-
der des Jazz-Club e.V., der im Aalkasten
sein aufwendiges Domizil hat.

In einem Leserbrief an den TV vom 24/25.
Oktober schlug er - wie es seine Art ist - hef-
tig zu und beschwerte sich iiber die mageren
Zuschussc, dic die Stadt lrier, vertreten
durch den Kulturdezernenten Blankenburg
(SPD), fiir den Jazz-Club iibrig hat, ganz im
Gegensatz zur TUFA, die reichlich bedient
wiirde.

Schon zwei Tage spiter schlug das Imperium
zuriick: Uber den lokalen Rundfunk ténte
Blankenburg: *’...mit diesem Strolch uner-
halte er sich nicht.”’

Fur den *’Strolch’ mufte sich Blankenburg
vor det SPD-Fraktion entschuldigen, aber
das kann Thomas Schmitt nicht besinftigen.
Er diirfte sich heute noch die Haare raufen,
wenn er daran denkt, daf er als Leiter der
denkwiirdigen SPD-Versammlung auf der
Lowenbrauerei mafgeblich dazu beigetragen
hat, daB Walter Blankenburg wieder zum
SPD-Kandidaten fiir das Amt des Kulturde-
zernenten gewihlt wurde.

7’Was konnte der Mann alles machen!Der ist
doch fiir zehn Jahre gewihlt, der hat doch
nichts zu verlieren! Was konnte der an Ideen
und Anregungen bringen, die Biirger und

Vereme  molivieren...,  slatt  dessen:
NICHTS! Und an sozialdemokratischer
Kultur Perspoktive: GARNICHTS! Sogar

die TURA T =0 sl ans b= Had oelinen
die rteckt sich der OB als TLorheerhlatt an
den Hut!"’

Thomas Schmitt ist sichtlich entriistet. Das
steigert sich noch, wenn er iiber die Behand-
lung des Jazz-Club durch *’seinen’” Kultur-
dczernenten $prient.

Um den Aalkasten auszubauen, wurden rund
300.000 DM an privalen Zuschilissen und
Krediten investiert, einschlieBlich betrachtli-
cher Arbeitsleistungen.

An stddtischen Investtionsmittein  tlof
nichts, denn die waren tir die TUFA re-
serviert. Da wirkt ey schon wie blan-
kenburg’scher Hohn, wenn der durch das
Presseamt der Stadt verlauten ld8t, Schmitt
habe da wohl seine eigenen Moglichkeiten
iberschitzt.

Und wenn schon 6konomisch argumentiert
wird: 40.000 Besucher jahrlich in der TU-
KA, aber nur 200 Mitglieder im Jazz-Club
¢.V. (tatsiichlich sind es 400 Mitglieder), -
dann sollte diese Rechnung auch mal fiir das
Stadttheater aufgemacht werden,

Kultur: rot oder schwarz?

wie kufwrforderuny In Tiler  Leuleben
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wird, und wie sie mitunter parteipolitischen
Erwigungen geopfert wird, -

dazu ein Beispiel:

Fir den Haushalt 87 hatte der Jazz-Club ei-
ne Erhdhung des jahrlichen Zuschusses auf
7000 DM beantragt; dazu einen einmaligen
Investitionskostenzuschuf3 von 20.000 DM;
auflerdem einen Zuschuf} zu einer Sonderve-
ranstaltung, dem Gershwin-Memorial, in
Héhe von 5.500 DM. Alles in allem eine
Summe von 32.500 DM.

Im Kulturausschuf ist der Antrag einstim-
mig bewilligt worden. In der CDU-Fraktion
wurden alle Zuschiisse abgelehnt.

Nun kann vermutet werden:

- Die CDU lehnte ab, weil die SPD gegen
den vorgelegten Haushalt gestimmt hatte;
dafiir wurde der Jazz-Club gepriigelt.

- Die CDU lehnte ab, weil 1m Wahlkampt
der SPD-Spitzenkandidat Scharping den Aal-
kasten besucht hatte und die CDU rot sah.

- Oder ganz einfach (vermutet die KATZ):
Dem CDU-Fraktionsvorsteher Zingen gehen
allenfalls simple Dixie-Harmonien ein; fiir
komplexere musikalische Muster hat er kein
Gehdr. Und was im Aalkasten geboten wind,
gchort zwar zur Spitzenklasse, ist aber nicht
fir Jeden versténdlich.

" besser Sunnenbr lllen verkaulen!'”

Farbenblindheit und Stumpfgehér kénnten
den schwarzen Mannen der CDU noch mil-
dernde Umstidnde einbringen. Die billigt
Schmitt der Trierer Musiklehrerschaft nicht
zu. Er zitiert den Litcraturwissenschattler
Fritz Martini: »’Wer an den_Auslagen einer
Buchhandlung vorbeigehen kann, ohnc stc-
hen zu bleiben, sollte nicht Literatur studie-
ren!' Schmitt formuliert drastischer: ''Die
sollten besser Sonnenbrillen verkaufen, als
Musiklehrer zu werden!”’

Er kdnn nicht verstehen. dali das Angehnt

des Jazz-Club von den Schulen 1icht ange-
nommen wird. Er hat versucht, mit Trierer
Musiklehrern Kontakt aufzunehmen, hat
Sonderbedingungen fiir Musik-Leistungs-
kurse (MPG und Hindenburg-Gymnasium)
angeboten. Das Ergebnis war niederschmet-
ternd. Anscheinend interessiert die Musi-
klehrer moderner Jazz nicht, oder sie wollen
-als verhinderte Profis - alles selber machen,

Wenn der Prophet zum Berg kommt.

Kommt die Rede auf die Stddtische Musik-
schule und deren Leiter, Prof. Berg, erreicht
die Stimmung boi Thomas Schmitt den Sic
depunkt.

Eltern beklagten sich, wie ihr Kind von Berg
schnode zuriickgewiesen worden sei, als es
Einzelunterricht im Klavierspiel haben

wollte.

Berg verwies den Jungen an die Kreismusik-
schule, um dadurch ’’Begabteren Platz zu
machen.”’ Das sei kein Einzelfall, Schmitt
hat mehrere Reispiele parat Sein Ingrimm
erklart sich aber aus den besonderen person-
lichen Erfahrungen, dic cr mit Berg gemacht
hat.

Im Trierer Stadtrat hat er - zusammen mit
Christoph Bohr (CDU) - einen Antrag
durchgebracht, dic Stidtische Musikschule
um eine Abteilung Pop-Musik zu erweitern.

Fiir die Monate Oktober bis Dezember '86
wurden 6.500 DM als Personalkostenzu-
schuf} bewilligt und sind auch tatsdchlich an
die Musikschule geflussen, nur - von der
Pop-Abteilung ist nichts zu horen. Mit den
fadenscheinigsten Begriindungen wurden
won Berg alle Worachlige abgewinmclt,

“Hat er ein Hochschulexamen?’ fragte
Rerg, wenn ihm ein Musiker als Lohror vor
geschlagen wurde. Das verwundert bei ihm,
schlicBlich st cr zu soinewm Profesuorentiil
auch ohne Promotion und Habilitation ge-
kommen.

Ein anderes Scheinargument war die Be-
hauptung **Dao lann ja auch i Stidiisclie
Orchestermusiker!”’, als ob jeder Musiker
alles konne Schhielich spielte er sich auch
noch als besorgter Haushualtsverwalier auf,
dessen einzige Sorge der Stidtische Etat
war, bei dem es Defizite cu vermeden galt.
Nach Schmitts Rechnung hiitte das Projckt
durchans knstendeckend arbeiten kénnen,
ganr abacschion vou anduien MOglichkelen,

z.B. einer Schiiler-Big Band, die daraus hit-
te entstehen konnen.

Schlechte Zeiten alyo fiir dic TOhideiung dus
Trierer Nachwuchses.Schlechte Zeiten auch
{ir das Entstehen einer aktiven Trierer Mu-
sikszene, denn - und damit wéren wir wieder
am Anfang - auch in der TUFA laull w die
ser Hinsicht nichts.

Und das ist schade.

11.8.
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Verein kann sich kiinftig auf kulturelle Aktivititen konzentrieren

Jazz-Club nach zehn Jahren wieder vor Neubeginn

Im ,,Aalkasten“ bald nicht mehr Hausherr — Morgen und Freitag wird Jubilium gefeiert

»Wir haben mal wieder schwere Zeiten (hinter uns), hoffen aber, die Zukunft des Jazz-Clubs fiir weitere zehn Jahre gesichert zu
haben“ — Die ,frohe Botschaft“ iiber das Weiterbestehen des zuletzt von finanziellen Krisen geschiittelten Vereins erreichte die
rund 400 Mitglieder per Rundschreiben des Vorsitzenden Thomas Schmitt, der gleichzeitig zum Feiern einlidt. Seit zehn Jahren
besteht er nun, der Jazz-Club Trier e. V., seit zehn Jahren gehen in diesem Verein viele Illusionen den Weg alles Irdischen. Wieder
einmal steht der Club, iiber dessen Existenzberechtigung angesichts unbestreitbarer kultureller Leistungen Eingst micht mehr
diskutiert werden muR}, an der Schwelle zu einer nenen Ara. Doch erst soll noch einmal kriftig gefeiert werden: am morgigen
Donnerstag im Rahmen einer Jubiliumsparty im (noch) vereinseigenen Domizil ,, Aalkasten®, tags darauf in der Tuchfabrik mit

einem Big-Band-Konzert.

DaR die morgige Fete mit einem anderen
Jubilium zusammenfillt, ist ein ,,Zufall®
mit Symbolcharakter. Am selben Tag
namlich wird Thomas Schmitt 40 Jahre
alt, und ohne den lduft beim Club nichts.

Der Vorsitzende war schon vor zehn Jah-
ren die treibende Kraft in einer Gruppe
von jazzbegeisterten Trierern, die 1977 in
der von Joe Schwarz betriebenen Jazz-
kneipe ,Hamburger Hof“ Blut geleckt
hatten. Nach einigen Lirmbeldstigungsan-
zeigen hatte der ,,Hambhurger Hof“ rasch
wieder dichtmachen miissen, das einmal
geweckte Bediirfnis nach regelmiRigen
Konzerten blieb bestehen. Die gab es ab
1978 zunichst im Exzellenzhaus, ehe
dem Jazz-Club, dessen offizielle Vereins-
grindung im Februar 1978 erfolgte, ein
eigener Raum im Schiefgraben zur Verfii-
gung gestellt wurde.

Hergerichtet 1n umfangreicher Eigenler-
stung der Vereinsimitglhieder, avancierle
der SchieBgraben recht rasch zu einer der
angesehensten Jazz-Einrichtungen weit
und breit. Hier gastierten zwischen 1979
wid 1983 Gidflen wle Jan Akkeruian, Slyl
Schwab, Christoph Spendel, Kenny
Wheeler, Don Friedman oder Emil Man-
gelsdorff. Die Sache hatte frellich elnen
SchOnhetsfehler: Bel Konzerten war dio
.Bude“ stets voll, das aber kam héchstens
zwil wochientlich vor.

Die Kneipe — und auf ihr basierte ein Teil
der Vereinskalkulationen — blieb jedoch
ohne grofle Anziehungskraft. Schmitt:
sunsere Lbxistenz hing stets an emem
hauchdiinnen Faden.“ Als Ausweg propa-
gierte der Vorsitzende den Ausstieg aug
dem Schicllgraben; dic Mitglicderver-
sammlung gab 1985 ihren Segen dazu.
Die zuniichst anvisierta Tuchfabrik sollte
fiir den Jazz-Club keine Alternative dar-
stellens Gesucht wurde ein eigenes Domi-
zil mit Identifikationsméglichkeiten filr
die Jazz-Gemeinde.

Mit grofen Hoffnungen ging man 1986
das ,Projekt Aalkasten“ an. Die tradi-
tionsreiche Gaststitte am Zurlaubener
Ufer mit ihren vielfiltigen rdumlichen
Moglichkeiten wurde schon friihzeitig als
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.Mainzer Unterhaus im Kleinen* apo-
strophiert, doch die Probleme kamen
schneller als erwartet.

,Wir haben ein Defizit erwirtschaftet”,
sagt Schmitt nach 14 Monaten , Aalka-
sten® und umschreibt damit vornehm das
Scheitern des Vereins als Betreiber eines
gastronomischen Betriebs, der zwei Num-
mern gréfer ist als es der SchicBgraben
war. Der Erkenntnis, daB es ,,ohne profes-
sionellen Wirt sehr schwer ist, einen der-
artigen Laden effektiv zu gestalten®, fol-
gen nun auch Konsequenzen: Ab dem 1.
Februar ist der Jazz-Club, der den ,,Aal-
kasten“ nicht wie erhofft zur Szenenknei-
pe machen konnte, den ,Klotz am Bein*
(sprich: Gewerbebetrieb) los. Dann wird
Christian Rossilon, Wirt der Nachbargast-

stitte ,Bagatelle“, den ,,Aalkasten® iiber-
nehmen.

Der Verein Jazz-Club kann sich dann
ganz auf seine kulturellen Aktivititen
konventrieren. Als da wiiren Jeden Dion-
nerstag ein Jazz-Konzert und an jedem
ersten Dienstag im Monat Alternativange-
bote wie klassische Musik, Kabarett, Le-
sunpun, Holklors oder Kock.

Im ersten Jahrzehnt seines Bestehens hat
es der Jazz-Club auf rund 500 Veranstal-
tungen gebracht und ist damit, so Schmitt,
»elne der wenigen Trierer Instrutionen,
die kontinuicrlich Spitzenleistungen bic-
tet”. So soll es auch weitergehen. Schmutt,
von Beruf Hauptschullehrer, zeigt sich im
Hinblick auf die niachsten zehn Jahre fro-
hen Mutes: ,,Ich sehe die Weichen fiir die

Zukunft pestelll.” Woran es nody niduges
le, das sei die Breitenwirkung des Vereins.
So echweben dem noch 3%jihrigen Musik-
Workshops vor. Auf dicsem Cebiet konne
der Verein einiges machen.

Wenn der Optimismus des Vorsitzenden
nicht allenthalben getellt wird, so llegt das
an Schmitt selbst. Sein rigoroser Fiih-
rungsstil und die Neigung, den eigenen
ungchcuren Arbcitscinsatz (,,Ich bin in
den letzten Wochen und Monaten wie ein
Bekloppter fiir den Verein rotiert“) als
MalRstab fiir andere anzusetzen, hat schon
manchem das Engagement im Club ver-
galit. So ist Schmitt auch das einzige noch

amtierende Vorstandsmitglied aus den
1977/78er Zeiten. Die Beisitzer hieflen
frither Pit Low, Reinhard Bidinger, Bernd
Schénhofen, Jiirgen Kuhn und Ursula An-
sorge, heute sind es Rudi Swietlik, Brigitte
Fliigel und Uwe Hillen; Carlo Trautmann
ist kiirzlich zuriickgetreten. Personelle
Veranderungen sind also vorprogram-
miert, vor der nichsten Mitghederver-
sammlung im Januar ist fiir grofe Span-
nung gesorgt.

Nun soll jedoch erst einmal gefeiert wer-
den. Zehn iiberwiegend ertreuliche Jazz-
Club-Jahre bieten dazu in der Tat ausrei-
chend Anla8. Prognosen, wie es heute in
zehn Jahren um den Jazz-Club Trier be-
stellt sein wird, wagen nur Schmitts Geg-
ner. .. Roland Morgen

g T e
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Im Rahmen der Jazz-Cluh-Juhilinmsfete
spielt am morgigen Donnerstag upler au-
derem John Thomas (Foto) im Aalkasten
am Zurlaubener Ufer. Der amerikanische
Gitarrist verstirkt mit dem Trierer Posau-
nisten Michael ,,Bosco“ Trierweiler die
Gruppe Engstfeld-Pliimer-Weiss.
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Im Jazz-Club bald auch Lesungen und Klassik?

Jubildumsfete des Geburtstagskindes —

Bei einer Jubilaumsfete zum zehnjahrigen
Bestehen des Jazz-Clubs Trier kann man
auf einige Uberraschungen gefalit sein. So
hitte zum Beispiel ein unangekiindigter
Auftritt von Jazzgroflen wie etwa Miles
Daves oder Herbie Hancock fiir Aufsehen
beim Publikum sorgen konnen. Doch
Steigerungen sind wie immer maglich.

Fiir Furore sorgte an diesem Abend ein
iiberraschender Auftritt des Mainnerge-
sangvereins Zurlauben, dessen Mitglieder
vint vx,xl;lu[fh.u Publikuin dout-
sches Liedgut vortrugen. Die Freunde des
Jazz bedankten sich fiir diese gelungene
Darbietung mit frenetischem Beifall. Der
Vorsitzende des Mainnergesangvereins,
Theo Bodschard, multe schon bald mafi-
gend mit dem Hinweis , Wir sind Beifall
gewohnt“ eingreifen.

Vorsitzender Thomas Schmitt ging an-
schlieBend kurz auf die Geschichte des
Jazz-Clubs ein. Die Initialziindung sei von
Joe Schwarz ausgegangen, der im Ham-

clihci

‘I'rierer Jazz Club:

Auf leisen Sohlen

Zwel Musiker von Formart erdffneten im
proprevollen  ,,Aalkasten® dic  Saison
1988 des ‘I'rierer Jazz-Clubs: Michael
Sagmeister, Gitarre, und Christoph Spen-
del, Rockpiano. Das Ausgefallene an den
Vortrigen bestand darin, dal sie dezente-
rc Tono bovarougten. Jans liann auch loi
se sein, trotz Verstarkern und allem elek-
tronischen Pipupo. (KonecerUligel, Orgel,
Celesta, Streicherklinge alles ist mittler-
weile fast zum Verwechseln #hnlich auf
Synthesizerbasis zu produzieren. Ein Or-
chester war nicht mehr natig, wohl aber
Phantasle beim ,Registrieren bezie-
hungswcisc Umatccken acitens des Piani-
slew) Mau biaudile alsu ulldil win selu
Trommelfell bangen, fast sogar iiberwo-
gen vertrdumte, statische Passagen zu
sehr.

Die Fihigkeit zum Lyrischen zeitigte in-
dessen Hohepunkte delikatester Art, so
noch cinmal im Sehlufotiiolt, wo klanglich
und harmonisch alle Register gezogen
wurden. Hohepunkie in dynamischen
Sinne standen nicht so sehr im Vorder-
Erund wenn sie auch keineswegs ausblie-

Die Interpreten setzten starker auf
allmihlichen Komplexitatszuwachs inner-
halb eines Stiicks. Die Bewegung nahm
zu, dic Imwrvalle wurden welwr und
lkomplizierter gecpannt, man Konkurrierte
iiber zunehmend lidngere Strecken im
Kontrapunkt miteinander, und da trumpf-
ten beide dann wahrhaft faszinierend mit
blendender Virtuositat auf.

burger Hof die erste Jazzkneipe erdffnet
hatte. Dort sei Schmitt zu erstenmal in-
tensiv mit Jazz in Kontakt gekommen.
Spdter habe man dann ein eigenes Domi-
zil im Schiegraben bezogen und sei nun-
mehr im Aalkasten zu Hause.

Auf die Frage des TV nach den Zukunfts-
plinen des Jazz-Clubs verwies Thomas
Schmitt zunéchst auf die finanzielle Lage.
Man werde darauf dringen, daf3 die Stadt
eina graRere Tinterstiitzing als hisher lei-
ste. Dies sei gerade vor dem Hintergrund
der groflen kulturpolitischen Bedeutung
des Jazz-Clubs fiir die Stadt Trier gerecht-
fertigt. ,,Ohne deutliche Erhohung der
Zuschiisse seitens der Stadt sehe ich keine
Zukunft fiir uns, wir brauchen Finanzhil-
fen, die deutlich iiber 5000 DM pro Jahr
licgen.* Zwar hitten die Zuschiisse nach
Ansicht von Thomas Schmitt in den An-
fangsjahren ausgereicht, doch nun sei es
an der Zeit, etwas zu dndern.

._ 'I}Hur |
" -‘I L

Vorsitzender Thomas Schmitt zieht nach zehn Jahren Bilanz

Fir die Zukunft plane man, an jedem
ersten Dienstag im Monat eine Veranstal-
tung, die das bisher {ibliche Angebot des
Jazz-Clubs erweitern soll. So sei beispiels-
weise daran gedacht, den Bereich der
klassischen Musik stdrker einzubinden.
Falls bei den Schauspielern des Stadtthea-
ters Interesse bestehe, mochte man auch
gerne Lesungen oder auch studioartige
Stiicke auffithren.

Schmitt betonte, man hoffe sehr, dafl die
Abtcilung an der stadtischen Musikschule
mit dazu beitragen kénne, gerade bei Kin-
dern und Jugendlichen im Bereich der
aktuellen Pop-, Rock- und Jazzmusik
mehr Kenntnisse und Fertigkeiten zu ver-
mitteln.

Musikalisch wurde die Feier unter ande-
rem von der Gruppe Engstfeld-Pliimer-
Weise untermalt, die zu ihrer Verstirkung
auf den amerikanischen Gitarristen John
Thomas und den Trierer Posaunisten Mi-
chael Trierweiler zuriickgreifen konnten.

TV 19./20.12.1987

Auf Musnkallsches miiissen die Gaste bei der Jubilaumsfete des Jazz Clubs nicht
verzichten. Hier Sdngerin Lilli mit ihrer Begleitung beim Auftritt.

Virtuositdt bezog sich auch auf die Kate-
gorien des Zusaunnenspiels, Parallellaule
i schnellsten Zeitmafl, Nachspielen von
Vorgaben im Dialog in exakt passender
Nuance, Einsatze in der optimal ertiihlten
Zwanzigstelsekunde, Aufgaben, die jeder
Duoerfahrene als mit das schwierigste
lecnue, Aufgubon, un dunon dlo Furtnatlon
Spendel/>agmeister 1r MNiveau bewies.
Die teilweise begeisterte Zustimmung, die
der Abend fand, zeigte, daB auch das
Feine, aber Diskrete beim Publikum eine
Chance hat. KipB

TV 9./10.10.1988



Ein jazzmusikalischer Leckerbissen

»Kolner Saxophon Mafia“ spielte im Trierer ,, Aalkasten“

Die ,,Kolner Saxophon Mafia“ mit Armin
Tretter, Gerhard Veeck, Norbert Stein,
Joachim Ullrich und Wollie Kaiser gehort
zu der mit aus der Jazzabteilung der Mu-
sikhochchule Ko6ln hervorgegangenen
»KolIner Jazzhaus Initiative“ und genief3t
in einschlagigen Kreisen hohes Ansehen.
Sie war im iberfiillten Trierer Jazzclub-
Domizil im Gasthaus ,Aalkasten® zu
horen.

Eigentlich miifite nun eine Schilderung
der Eindriicke dieses nicht nur qualitativ
rcichhaltigen Abends aus der Perspektive
eines intimen Jazzkenners erfolgen. Das
Gehorte wurde unter der Kategorie
»Jazz“ eingeordnet, die Ausfilhrenden
selber mochten Vorbilder nicht dort su-
chen, wo der Unterzeichnete sie lokali-
siert. Dennoch war das akustische Ergeb-
nis objektiv so komplex, daf man mit
den géngigen Kategorien und den damit
hiufig verbundenen Tendenzbestimmun-
gen (eher U- beziehungsweise E-Musik)
reichlich verlegen dasteht, Bei der Re-
zeption der sogenannten LE-Musik der
letzten hundert Jahre dringen Namen
wie Albert Roussel, Charles Ives, Erik
Satie stirker als frither in den Vorder-
grund, Roussel und Ives, jener vereinzelt,
dieser in geballter Dosis, bezogen Jazz-
elemente in ihr Komponieren ein, beide
schrieben einen ausgesprochen kontra-
punktischen Stil, der seinerseits bereits
im Kollageverfahren César Franckscher
Linieuschidlitungen  vorgepragl wotden
war, Satie kultivierte die statische Wie-
derholung und half entscheidend eine pa-
radistisch nfiffige Richtung etablieren. in
der sich Namen wie Darius Milhaud und

Lee Konitz im Aalkasten

Lebende Legende

»Schon zu Lebzelten Jazzlegende” — dle
so betitelte Konzertankiindigung lockte
derart viele Jazzfreunde in den Aalkasten,
dafl der férmlich tiberquoll wie eine Wurst
in zu enger Pélle, Legenden darf man sich
nicht entgehen lassen, Legenden crlebt
man nicht alle Tage

Aus der Nihe der Konzerisituation be-
trachtet, sind Legenden natiirlich Leute
wie andere auch, zu beurteilen nach dem,
was sie hicr und jetzt bringen, nicit nuch
den Meriten und Innovationen ihrer Ver-
gangenheit. Lee Konitz ist mit seinen sech-
7ig Tenzen fiir einen Rlaser zweifelsnhne
ungeein fil, aber was er seinem Altsaxo-
phon entlockte, schien andererseits so
iiber allen Zweifel erhaben nun auch wie-
der nicht, daB man spontan hétte begrei-
fen mogen, daB dies, wie gesagt, ,legen-
dir“ sein solle. Manches Nebengerdusch
sl e Kurzaunlgkelt mancher Phrase
lieffen zumindést “Fweifeln, ob dies aus-
schliefilich mit dem besonderen ,,Sound*
zusammenhinge beziehungsweise mit der
Methodik des eng an den Namen Konitz,
gebundenen ,,Cool-Jazz“.

Die Mitspieler hinterlieBen als Interpreten
fast einen stirkeren Eindruck: Gunnar
Piitmmer als lmpulsiver Kontrabassist,
Cluistupli Huberer als ebeusulclier Sclilag-
zeuger, Frank Wunsch als sensitiver Pia-
nist (sich nur manchmal etwas gehauft mit
Sequenzierungen aus kleinen Inspirations-
verlegenheiten helfend). KlpB

die einiger andererer bekannt geworde-
ner franzésischer Meister finden, Kontra-
punkt aber, der sich aus bis zu fiint ne-
beneinander herlaufenden, ostinatohaft
wiederholten Motiven zusammensetzte,
persiflierender Ubermut, Hohepunkte
mittels Themenschichtungen und ein dar-
an ankniipfendes prizises Formdenken
fanden sich in den Vortrigen der Kolner
Gruppe geballt. Das verband sich mit
jazztypischen rhythmischen Akzenten,
den ,dirty tunes“ und der Méglichkeit
rum ausgedchnten Solo.

Jemand, der sich iiberwiegend berieseln
lassen will (auch unter Jazzkennern diirf-
te das Bediirfnis nach Operette verbreitet
sein), wird eine Weile brauchen, bis er
sich auf eine derart kompakte Form von
Musik des 20. Jahrhunderts eingestellt
hat. Wer gerne mehrere Linien innerhalb
eines akustischen Ablaufs gleichzeitig
verfolgt und dies als Steigerung gegen-
iiber dem tiblichen Modell Melodie-Hat-
monie-Rhythmus empfindet, der kam
hier voll auf seine Kosten und begeisierte
sich an der Energie, dem Pfiff und der
Perfektion des Musizierens.

Bei aller Farbenvielfalt (neben normal
und verzerrt gespielten Saxophonen vom
Diskant bis hinunter zum Subbaf horte
man noch Floten, Klarinette, BaRklari-
nette) erreichten wohl nicht alle Stiicke
gleiches Format. Das einleitende | Fle-
phant’s Walk® verband etwas starren
RltyUnnus wit elwas starrem Dauerfortis-
simo, das ,,Konzert Nr. 2 C fiir fiinf In-
strumente“ zog sich ein paar Minuten zu
lang dahin. Alles in allem aher war’s ein
Abend der Extraklasse. KlpB

TV 20./21.2.1988

Spiatromantik im
geballten Ausdruck

Georgio Hamza und
Klauspeter Bungert
im Trierer Aalkasten

Der gemifBigten, ausgewogen-betulichen
Kammermusikszene der Moselstadt ver-
setzte diese Veranstaltung im Trierer Aal-
kasten einen kraftigen Akzent. (Ihr ging
am gleichen Tag ein Konzert in Springiers-
bach voraus.) Georgio Hamza, Konzert-
meister der Niederrheinischen Sinfoniker,
und der Pianist (und Kritikerkollege des
Unterzeichneten) Klauspeter Bungert hat-
ten sich in der Vortragsfolge auf selten
gespielte Spiatromantik verlegt — Musik,
die im Kammerkonzert eher verpént ist.

Dafl man, nach dem einleitenden Brahms-
Scherzo, Werke von Max Reger und César
Franck spielte, hat fraglos mit den persén-
lichen Vorlieben beider Musiker zu tun.
Aber das ist schlieflich nicht verboten.
Zumal dic Musizicrweisc beider Interpre-
ten zu der Ausdruckskraft vor allem der
A-Dur-Sonate Francks rundherum paft.
Regers ,spdte® c-Moll-Sonate op. 139 aus
dem Jahre 1915 lief im Kopfsatz zwar
allzn hurtig ab. Das ,.Con passione“ droh-
te im Allegro verlorenzugehen. Aber
dann, im Mittelsatz, erfaten beide Inter-
preten jene ganz personlich gepriigte Ton-
sprache Regers mit ihrer eigentiimlichen
Tiefe und Introversion.

Und dem Finalsatz gab man nach dem fein
musizierten, dahinhuschenden Scherzo je-
ne ruhige Abgesangstimmung, die beim
Reger der Jenacr Zeit (nach dem alkolio-
lismushedingten Zusammenbruch 1914)
immer wieder aufklingt.

Ls ist fiir Reger programmatisch, JdaB die
Sunate il =ine Ru—i]nm&sfnnm yl_‘]y“eﬁl,
die seine Tonsprache in ihren unterschied-
lichen Aueprigungen vowotolll. Dicucy
vielfdltige Nebeneinander klang plastisch
auf, auch da, wo ein Stiick Oberpfilzer
Rauhbeinigkeit herausschaut. Und als der
Satz ganz still und in sich gekehrt endete,
da war auch der Bogen der Intetpretation
iiber alle Satze hinweg gegliickt.

César Trancks Musik gelhioit Klauspeler
Bungerts ganzes Engagement. Aber auch
Stil und Technik des Geigers kommen ihr
entpagen. Georgin Hamza ist kain Musiker
der galanten Liassigkeit. Bei ihun ballt sich
in schwerem, dunklem Ton der Ausdruck
derart, dail gelegentlich die Getahr der
Intonationstrubung  lauvert. Aber das
nimmt man angesichts dieser Ausdrucks-
dichte in Kauf. Klauspeter Bungert schlug
mit kompromilloser Harte {(aber keines-
falls unsensibel) in die Tasten. In diesem
Expressionsstrom drohte der Geiger zwar
gelegentlich zum  Treihgnt 71 werden
Doch der Kolof dieser zyklopischen Sona-
te wurde eindrucksvoll aufgerichtet. Bis
zum Schluf glithte und brannte die Musik
in dunkel-leuchtenden Farben. Eine mit-
resllende Wiedergube. Mus Ly Moller

TV 2.2.1988
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Nach dem ,,Aalkasten® nun in den , Fundus“?

Schmitt will nur unter Bedingungen
wieder Jazz-Club-Vorsitzender werden

Jahreshauptversammlung: Entscheidung auf 3. Mai vertagt

Lediglich einen Teil der vorgesehenen Tagesordnung konnte in der Jahreshauptver-
sammlung des Jazz-Clubs Trier am Mittwochabend im , Aalkasten“ absolviert werden.
Die rund vierstiindige Veranstaltung war geprigt von teilweise heftigen Diskussionen.
Die zentralen Programmpunkte wie die Beschlulifassung iiber die zukiinftige Arbeit des
Vereins und die Vorstandsneuwahl wurden auf Antrag mit groBer Mehrheit auf den
3. Mai vertagt. Dann soll eine auferordentliche Mitgliederversammlung iiber die

Zukunft des Jazz-Clubs entscheiden.

»Wir sind pleite“, zog der Vorsitzende
Thomas Schmitt ein erniichterndes Fazit
zum, wie er sagte, ,gescheiterten Projekt
Aalkasten®. Es sei dem 400 Mitglieder
zdhlenden Verein nicht gelungen, in dem
selbstgefithrten gastronomischen Betrieb
eine wirtschaftliche Basis zur Abdeckung
des jahrlichen Minus von rund 12 Q00 DM
aus dem kulturellen Bereich zu erarbeiten.
Die Kneipe ,Aalkasten” ist seit dem 1.
Februar in privaten Hidnden, dem Jazz-
Club, der die dortigen Riaumlichkeiten nun
als Gast nutzt, bieiben Schulden in Hohe
von derzeit 80 000 DM, wie Jiirgen Laux
ausfithrte. Die roten Zahlen resultieren
zum weitaus grofliten Teil aus dem Wirt-
schaftsjahr 1987 im , Aalkasten“. (Bei 25
Prozent Stimmenthaltungen wurde der
Vorstand entlastet).

Am Zurlaubener Ufer, wo der Verein im
Herbst 1Y8b6 ansassig wurde, sieht Schmitt
hiede keine Zakunlt el Der Vinsilzen-
de pladierte dafiir, im elften Jahr des Be-
stehens des Jazz-Clubs zum zweitenmal
umzuziehen. Als dritte Station nach
Qi lleRgrabivn vid Aalkasten” Kot
acincr Mcinung nach nur dic Kellerkneipe
»,Pundus“ in der Hosenstrale (,,der der-
zelt am besten erscheinende Veranstal-

tungsort®) in Frage. Deren Geschiftsfiih-
rung sei kooperationsfihig und -bereit.
Schmitt machte eine weitere Kandidatur
fiir die Spitzenposition von der Bereit-
schaft der Mitglieder abhingig, seinem
Vorschlag zu folgen: ,Ich stehe nur als
Vorsitzender zur Verfiigung, wenn es in
Richtung ,Fundus’ geht.“

Die Versammlung sah sich allerdings au-
Berstande, dartiber so kurzfristig eine Ent-
scheidung zu fillen, zumal auch immer
wicder dic Tuchfabrik und die dortige
Kneipe , Textorium“ als Alternativen ge-
nannt wurden. Dazu Versammlungsleiter
Laux: ,,Die Tufa ist fiir uns nicht sinnvoll. ¢
Die endgiiltige Beschlu3fassung und die
davon abhingige Vorstandswahl sollen
nun in der auBerordentlichen Mitglieder-
versammlung am Dienstag, 3. Mai, 20
Uhr, im ,Aalkasten® erfolgen. Bis dahin
werden alle in der Versammlung genann-
ten méglichen Veranstaltungsorte fur die
alldonnerstiglichen Jazz-Konzerte des
Clubs (,,Fundus®, Tufa oder weiterhin im
»Aalkasten“) gepriift. Aulerdem soll ein
dratkophiges Ltamiim (| homas Schmitt,
Jutgen Laua, Artlin Prechitl) ein Finuanzie-
rungsmodell zum Abbau der Verbindlich-
keiten erarbeiten.

TV 2./3./4.4. 1988

Nur tendenzioses ,,Aalkasten“-Votum

Zu den Artikeln im Trierischen Volks-
[reund vowm 5. Mai: ,, Thumas Sclunilt wei-
terhin  Jazz-Cluh-Vorsitzender?  und
» Leilerfolg und Folgen“. Die beiden Arti-
kel enthalten unscres Erachicns einige
Passagen, welche der Klarstellung he-
diirfen:

1. Dringende Voraussetzung fiir dar Wei-
terbestehen des Jazz-Clubs Trier ist eine
grundlegende Sanierung der derzeitigen
finanziellen Situation. Dementsprechend
wird sich der Vorstand kurzfristiz um die
Beschaffung der notwendigen Mittel be-
mithen. In diesem Zusammenhang ist die
crtolgte Abstimmung uber den Verbleib
im ,Aalkasten“ nur als tendenzidses Vo-
tum der Mitgliederversammlung zu ver-
stehen, da es sich keinesfalls um eine ord-
nungegemiilfie  Reachinffasanng  gemiiB
Tagesordnung handelte. Bevor der Vor-
stand nicht ein abschlieBendes Gesprich
mit mafgeblichen Vertretern der Bitbur-
per Brauerel und den derzeldpen Becrel-
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bern des ,Aalkasten“ gefiihrt hat, sollte
der TV den Juzz-Club Trier nicht auf eine
Tinie festschreiben, welche der Verein ge-
gebenenfalls nicht einhalten kann.
2. Keineswegs beansprucht Michael Trier-
weiler einen dentlichen EinfluR anf die
Programmgestallung (et will, wie er sagt,
fiir mehr Ahwechshing sorgen“). Vielmehr
ist es unser Bestieben die unbestreitbar
seit zehn Jahren bestehende hohe Qualitit
der Veranstaltungsserien zu erhalten.
3. Gemeinsam mit dem Redakteur des TV
hoffen die Unterzeichner ebenfalls, dal
die erfolgte Umbesetzung des Vorstandes
Fulgen Laben whid: Wh slud dJdes [eslen
Uberzeugung, daB die Vorstandsarbeit zu-
kiinftig reibungslos verlaufcn wird, die
Vorstandsmitglieder die ihnen zugewiese-
nen Ressorts umfassend und mit dem er-
forderlichen Zeiteinsatz betreuen werden.
Fiir den Vorstand des Jazz-Club Trier
e. V,: Jiirgen Laux, Brigitte Fliigel,
Uwe Hlilen, Mlcilael rerweller

TV 16.5.1988

_Themam

Fehler der
Vergangenheit

Von Roland Morgen

Der Jazz-Club Trier erlebte am Mitt-
wochabend im ,Aalkasten” die bis-
lang turbulenteste Jahreshauptver-
sammiung seiner zehnjahrigen Ge-
schichte. Dienten die bisherigen
jahrlichen  Zusammenkiinfte  der
Mitglieder weitestgehend der Ab-
segnung der Politik Thomas
Schmitts, so blies dem alimé&chtigen
Vorsitzenden diesmal der Wind
stark ins Gesicht. Nicht die auf mitt-
lerweile 80000 DM angewachsene
Schuldenlast des Vereins bean-
standeten viele der knapp 50 cr-
schienenen Clubangehérigen, wonhl
aber den Fiihrungsstil des 40jahri-
gen Hauptschullehrers, der, wie es
eines der Mitglieder formulierte, an
Notigung grenzte. Namlich dann,
wenn Schmitt erkiart, er werde den
Verein nur dann weiter fihren,
wenn die Versammlung ausschlieB-
lich seinen Vorstellungen foligt.
Thomas Schmitt, eigenen Angaben
zufolge ein ,schlechter Verlierer®,
kann ohne Mihe drohen. Denn oh-
ne ist der Verein kaum tebensfihig,
Die Fehler liegen in der Vergangen-
heil. Schmill ist Initiator und Mit-
grinder des Jazz-Clubs, bei dem er
guasi alle wichtigen Funktionen
wahrnimmt, .Eine tierische Arheit
mit  weitestgehenden Einschritten
in Privatleben und Gesundheit”, wie
Schmitt selbst sagt. Ailerdings hat
er sich diesa Fntwickling seihst zu-
zuschreiben. So ist die Liste der
Beisitzer, dig mit dem seit der Ver-
einsgrindung amtierenden Vorsit-
zenden nicht mehr zusammenarbei-
ten konnten oder wollten, sehr lang.
Jungstes Beispiel ist Rudi Swietlik,
der aim Millwucli aulyiund vun sult
Monaten schwelenden persoénli-
chen Diffarenzen nut Schmdl meht
einmal mehr am Voretandstisch
Platz nahm.

Und der Varsitzende war es auch,
dor mit gleicher Vehemenz, wie or
nun tur die Kneipe ,Fundus” als
neuell Koneertveranstaltungsorl |
placierte, vor zweal Juhiren day mimn-
lerweile gescheiterte Projekt ,Aal-
kasten“ schmackhaft machte und in
die Wege leitete.

Nur: Heute ist die Opposition gro-
Ber, und es steht zu befiirchten, daf3
Schmitt das Handturh warfan wird,
wenn seine Pliane keine Mehrheit
finden. Das wére vermutlich das To-
desurleil {Or den Jacz-Club Trier,
der ein wichtiges Stick Kultur in
Iner reprasentert. Den Versin zu
hohem Ansehen und groBer Bedeu-
tung gefuhrt zu haben, ist ein unbe-
atrittenss  Vardianst von Thomaa
Aclunill, yans gleich, wiv w sich
nun entscheiden wird.




Mehrheit sprach sich fiir Veranstaltungsort ,,Aalkasten aus

Thomas Schmitt weiterhin Jazz-Club-Vorsitzender

Mitgliedsbeitrag von 2 auf 4 DM erhoht — Kritik an Politik des alten Vorstandes

Thomas Schmitt bleibt weiterhin Vorsitzender, und der Verein erh6ht seinen Mitgliedsbeitrag von monatlich 2 auf 4 DM. Dies sind
die herausragenden Ergebnisse der auferordentlichen Mitgliederversammlung des Jazz-Clubs Trier am Dienstagabend im ,Aal-
kasten“. Aullerdem sprach sich der weitaus grofite Teil der 58 anwesenden stimmberechtigten Mitglieder gegen den bislang von

Schmitt angestrebten Auszug des Vereins aus seinem Domizil am Zurlaubener Ufer aus.

Der Meinungsunterschied iiber den kiinfti-
gen Veranstaltungsort des Jazz-Clubs war
der wesentliche Grund fiir die zweite Ver-
sammlung des Vereins innerhalb von fiinf
Wochen. Vorausgegangen war am 30.
Marz die Jahreshauptversammlung, in der
Schmitt angekiindigt hatte, er werde den
Posten des Vorsitzenden abgeben, wenn
der Club nicht kiinftig seine Konzerte in
der Kellerkneipe ,Fundus“ abhalten
werde.

Nach ausfiihrlicher Diskussion wurden da-
mals die notwendigen Entscheidungen wie
die Vorstandswahl auf vorgestern vertagt.
Der Dienstagabend brachte dann - iiber-
wiegend unter der Versammlungsleitung
von Dr. Ralf Schmitt-Fassbinder — inner-
halb von drei Stunden die ausstehenden
Ergebnisse.

Zunichst scheiterte Arthur Precht] mit sei-
nen Vorschldgen, eine (von ihm ausgear-
beitete) Neufassung der Vereinssatzung zu
beschliefen und statt eines neuen Vorstan-
des ein Gremium zu wihlen, das zum ei-
nen die Finanzen des Jazz-Clubs ordnen
nnd znm anderen his zur nichsten Jahres-
hauptversammlung einen funktionsfihi-
gen Gesamtvurstand vorschilagen sulle.
Rechtsanwalt Gilbert Haufs-Brusberg arti-
kulierte die Bedenken der Mehrheit im
Hinhlick anf Prechtls Satzaimgsvarschlag,
mit dem die Mitgleder erst wihrend der

Teilerfolg und Folgen

Von Iloland Morgen

Der Wahlausgang der auBerordent-
lichen Mitgliederversammlung des
Jazz-Clubs Uberrascht erst bei ge-
nauerer Betrachtung. Die Feinhei-
ton habon oo froilish in cioh. War dio
Wiederwahl Thomas Schmitts auch
nicht gefahrdel, so muBte der Vor-
sitzende doch das mit Abstand
schlechteste Ergebnis seiner zehn-
jahrigen Amtszeit hinnehmen. 13
Neinstimmen und sieben Enthaltun-
gen der insgesamt 58 anwesenden
Mitglludur dbrfon als doutllshe Aut-
roraserung, Kunrtg einé domokrati-
schere Meinungs- und Willensbil-
dung innerhalb des Clubs zu ermog-
lichen, interpretiert werden.

Auch konnte der 40jahrige seine

Versammlung konfrontiert wurden: ,Die-
ses Papier kann nicht einmal ein Jurist auf
die Schnelle durcharbeiten.“

Breiten Raum nahm der Austausch von
Argumenten zwischen der Bitburger
Brauerei, vertreten durch Hans-Joachim
Picklapp, als Eigentiimerin des ,Aal-
kastens“ und Thomas Schmitt ein. Pick-
lapp zeigte sich enttduscht dariiber, dal
die Brauerei erst auys dem Trierischen
Volksfreund iiber die Auszugsabsichten
des Jazz-Clubs erfahren habe. Picklapp
pochte in Anbetracht der erheblichen In-
vestitionen, die sein Haus fiir den Verein
in den , Aalkasten“ gesteckt habe, auf eine
»moralische Verpflichtung®, dort auch
weiterhin die Konzerte zu veranstalten.
Schmitt fithrte seinerseits ,atmosphiri-
sche Schwierigkeiten® mit dem neuen
Wirt des ,Aalkastens“ an, den der Verein
von September 1986 bis 31. Januar 1988
in eigener Regie betrieben hat: ,Hier ist es
nicht mehr so, wile es elnem Jazz-Club
entspricht.“ ,Uber Probleme 1ift sich
doch sprechen“, entgegnete Picklapp,
»hur mufl das Gesprach auch gesucht wer-
den, und das hat bisher niemand von IL-
nen getan.“

Trotz des Votums der Versammlung pro
»Aalkasten® und contra Umzug kandi-
dierte Schmitt entgegen friiherer AuRe-
ringen fiir den Pnsten das Vnrsitrandan,
den er seit der Vereinsgriindung vor zehn

~Wunschbeselzung” fir den restll-
chen Vorstand nicht géanziich in die
Amter hieven lassen. Denn keines-
falls auf Schmitte Roohnung atand
Michael ,Bosco” Trierweiler, der
als einziger aktiver Jazz-Musiker in
der Vereinsfihrung dem mit der
gleichen Stimmenanzahl gewéhlten
Jirgen Laux die Position des unter
don vior Boioitzorn auorumaohen-
den stellvertretenden Vorsitzenden
streitig machen kénnte. Und Uwe
Hillen ruckte erst in den Vorstand
nach, als ein anderer seine Wahl
zum Beisitzer nicht annahm.
Insofern verzeichnete der alte und
neue Vorsitzende nur einen Teiler-
fvly, cumul dle Mchrhalr dar Mitgiie-
aer gegen aen von ihm propagicr-
ten Umzug in den ,Fundus“
votierte.

Die Umbesetzung des Vorstands
wird Folgen haben. Schmitt-Intimus

Jahren innehat. Die Versammlung wihlte
den einzigen Kandidaten mit 38 Stimmen
bei 13mal ,nein“ und sieben Enthal-
tungen.

Die vier Beisitzer im neuen Vorstand sind
Jiirgen Laux (35 Stimmen), Michael Trier-
weiler (35), Brigitte Fliigel (31) und Uwe
Hillen (26). Ulrich Perl, der 27 Stimmen
erreichte, nahm die Wahl zum Beisitzer
nicht an, da die Versammlung seinen Vor-
schlag, die ,,Beitrige auf monatlich 10 DM
zu erhéhen und sich auf diese Weise wirt-
schaftlich unabhidngig zu machen“, ab-
lehnte.

Statt dessen erhielt Schmitt fiir seinen
Vorschlag (4 DM) die notwendige Mehr-
heit. In besonderen Fiillen will der neue
Vorstand diesen Satz nach unten hin flexi-
bel gestalten, wie auch nach oben keine
Grenzen gesetzt sind.

Schmitt betonte, er werde ,versuchen, die
Situation so zu gestalten, wic ich sie fiir
den Jazz-Club notwendig halte“. Die
Schulden in Héhe von iiber 80 000 DM
will der Verein iiber Spenden und einen
noch zu griindenden Férderkrois abtragen.
Mitglied Willi Thein redete dem neuen
Vorstand zum Abschluf} ins Gewissen. Es
diirfe nicht noch einmal vorkommen, daR
die Mitgliedschaft iiber Querelen in der
Vereinefithrung (wie beim alton Vorotand
der Fall} nicht informiert werde.

TV 55 198R
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Laux kann sich nun offiziell um das
kiimmern, was er schon vorher be-
treute, namlich die Finanzen. Der
zwoite Nouo im Bundo, Michacl
Trierweiler, beansprucht deutlichen
EinfluB auf die Programmgestal-
tung, er will, wie er sagt, fir mehr
Abwechslung sorgen.

Nach monatelangen Querelen im
Vorotand und dor £ohuldonlaot, dic
den Verein in eine tiefe Krise ge-
stlirzt hatten, scheint es nun mit
dem Jazz-Club wieder aufwarts zu
gehen. Dieses Gefluhl hatte wohl
auch der Vertreter der Bitburger
Brauverei, Har Joachim Picklapp,
der am Diens gJabend spontan er-
Riarta, gem LIUb beirutraren. mit-
gliodor und Froundo dicoer Art hat
der Verein dringend notig, will er
aus dem ,Schuldenloch" heraus-
kommen und ~uch kinftig ein be-
deutender Ku  trager in Trier sein.
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Faszination durch die vier ,,Kairos“

Ein groBer Konzertabend im Trierer Jazzclub

Es fillt schwer, diésen schon grandiosen
Abend im wicdcer cinmal zu engen Tricrer
,Aalkasten“ einer einzigen Musikgattung
zuzuordnen. Was ist neuer Jazz? Was ist
moderne sogenannte klassische Musik?
Das fluktuiert doch spitestens seit Charles
Ives und einigen Franzosen um die Jahr-
hundertwende. Dieses Konzert konnte
ebenso gut als eines der stirksten in der
Sparte Jazz gelten wie im Bereich in Trier
erlebter Moderne iberhaupt. Entwicklun-
gen der Neuen Musik der letzten Jahr-
zehnte, elektronische Musik, Postmoder-
ne, freie Atonalitit und eben auch Jazz,
auch — in einem Abschnitt des ersten Sets
— Rockrhythmen.

Und dazwischen mit der menschlichen
Stimme erzeugte Laute, dazu naturalisti-
sche Geridusche glucksenden Wassers,
brodelnder Erdc, pfcifenden Windes aus
dem Synthesizer. Die Elektronik vermag
heute vieles, und was sie an akustischen
Signalen erzeugt, hat hidufig nichts mehr
mit herkémmlichen Vorstellungen von
Musik zu tun. Aber es 1afit sich gleichwohl
zu einem Ganzen verbinden, das &sthe-
tisch durch und durch vom Atem des Mu-
sikalischen geprigt scheint.

Entscheidend nur, daB die Mittel in der
notigen, fiir den Horer suggestiv erfahrba-
ren Vielfalt, zum Einsatz kommen. Disso-
nanz, die spannungsvoll einbezogene Ge-
neralpause, das jeder harmomschen Basis
entkleidele Gerdausch, all das laszinied,
sobald wie hier ein formaler Bogen, ein
zwingender innerer Rhythmus, eine iiber-
bordende Dynamik am Werke sind. So
saltan gerade b ersien Sel elulache wiale

Strukturen erkennbar wurden, so sehr
wurzelte gerade er in sinfonisch-dramati-
schen GrofRformen der Spatromantik.
Subtilste Uberleitungen, lange gespannte
Steigerungen, eine iiberaus subjektive Ex-
pressivitat — das Nichtfixierte der Jazz-
form erwies sich als nahezu jedem Ver-
such einer aufgeschriebenen Komposition
gleichen Stils iiberlegen. Die schwer no-
tier- (und entziffer-) baren Akkorde einer
fortgeschrittenen Atonalitidt besitzen de
facto nur geringen Differenzierungswert.
Schnell entscheidende, aufeinander einge-
stimmte Jazzmusiker kénnen da viel flexi-
bler mit Material mandvrieren als der
Komponist, dessen Inspiration von der Er-
fordernis iiberwuchernder Schreibarbeit
abgewiirgt wird.

Eine volle Stunde spannenden Musikge-
schehens im Black vor der Panse — bei

welcher Veranstaltung mit Musik unserer
Tage widerfuhr einem das noch? Was die
vier jungen Musiker aus Koéln, Markus
Stockhausen (Trompete und Fliigelhorn),
Zoro Babel (Schlagzeug und klavier), Iven
Hausmann (Posaune) und Simon Stock-
hausen (Keyboards), zeigten, zog einen
geradezu vehement in den Bann.

Der zweite Set begann konventioneller,
holte — in der Art wiederum spitromanti-
scher Finalsdtze — zu noch tumultuarische-
ren Ausbriichen aus, miindete in eine sehr
Innerliche, fast kammermustkalische kpi-
sode und schlof dann leider nicht jetzt,
sondern erst zehn Minuten spiter mit ei-
nem unergiebigen Duo zwischen Pianist
und Keyboarder. Hier vertriige das sonst
groRartige Konzert der ,Kairos“ eine
Korrektur. KlpB

TV 6.6.1988

Groteske und tiefere Bedeutung

Kammerkonzert mit Musik des 20. Jahrhunderts im Aalkasten

Mancher Musikfreund, dem Kompositio-
nen des 2(0. Jahrhunderts angekiindigt
werden, schiittelt sich in der Frwartung
grausiger Dissonanzen und schriller Kliin-
ge. Dak man auch nach 1920 mit der
gewuhnlen tunalen Musiksprache weiler-
arbeirere, gerdt dabel oft in Vergessenhetr.
Ein Kammerkonzert im Aalkasten fiillte
diese Liicke. Es erklangen Werke von Bo-
huslav Martinu, Paul Graener, Paul Hin-
demith, Johann Nepomuk David und Al-
fred UhlL Die Ausfiihrenden: Claudia Gle-
sins, Mezznsopran, Trmgard Brixins, Flite,
Franz Brixius, Violine- und Viola, und
Bernhard Nink, Klavier.

Wer 1m 20. Jahrhundeqrt tonal komponier-
te und als Komponist ernstgenommen
werden wollte, hat gelegentlich den Bier-
ernst beiseite gelassen und sich auf die
Groteske verlegt. Die Christian-Morgen-
stern-Verrvnungen von Poul Grachner,
MNachtolget Max Regett ih def Leipeigor
Kompositionsprofessur und spater Vize-
prasident der NS-Reichsmusikkammer,
spielen mit den geistvollen Absurdititen
der ,,Galgenlieder®, mit ihrer treffsicheren

Kritik am ,,deutschen Wesen“ und an apo-
kalyptischen Ubsessionen a la OUswald
Spengler. Noch drastischer, unverkennhar
dsterreichisch grantelnd, handhabt das Al-
tred Uhl (geboren 1909) die Texte von
Juaclim Ringeluale, Willielin Busch und
ehentalls wiorgenstern. Wenn man diege
Lieder so schon singt wie der 18jahrige
stimmlich hochbegabte Mezzosopran
Claudia Glesius und wenn man so sensibel
begleitet wie Bernhard Nink, und wenn
man dann noch die Texte vortrigt — dann
frent sich der Znhdrer doppelt an ihren
Bissigkeiten (solange er nicht selber be-
troffen ist).

Uberhaupt erfreute das Konzert durch die
Verbindung frischer ungewohnter Litera-
tur mt kompetenter Inlerpretation. Das
gilt auch fiir die Stiicke mit ,tieferer Be-
deutung®. Irmgard und Franz Brixius
vpivitvu die Junate fiis Flute und Vivla von
Tohann Wepgnnnk vl (1881-1377)
vorziiglich in der Tongebung mit kraftvoll
zugreifender Gestaltung. Bewunderns-
wert, welch fiilligen, runden Klang David
den beiden Melodieninstrumenten ent-

lockt. Auch Paul Hindemiths frithe Sonate
Hir Viola und Klavier (191Y) wurde von
Franz Rrixins nnd Bernhard Nink klug
gestaltend musiziert — mit dem gehorigen
Anteill Hindemithscher Kuppigkeit, Dal$
die vurgescluiebenen Laulsliarkekontraste
nitr gedampfr heruberkamen, Hept am
Aalkasten mit seiner problematischen
Akustik. Dieser fielen die einleitenden
»Promenades® wvon Bohuslav Martinu
zum Opfer. Die Frequenzen von Flote,
Violine und Klavier ballten sich derart,
daR tratz klarer Interpretatinn von der
durchsichtigen Tonsprache Martinus nicht
mchr viel iibrigblicb. Nach der Pause
schloB man am Fligel alles, was zu schlie-
fen war und wurde vom besseren Resultat
bestaligt. Freundlicher Beifall der 50 Zu-
hérer, vor allem fiir Claudia Glesius. Zwei
der vier Interpreten sind Musiklehrer an
Tuisrer CGymnasien, Thoch e Soliiles auy
es withl 2 TulliallsTM. N Ul MO e

TV 16.6.1988



Ein Fest von Harmonie
»,Jan Garbarek Group“ gastierte im Trierer ,, Aalkasten*

Gelegentlich bricht man schon aus, und
dann denkt der Hérer an Enscmbles, dic
den Jazz als ein Experimentierfeld fiir
neue harmonische und klangliche Kombi-
nationen benutzen. Aber Hirten, Cluster-
ketten, Tumulte bilden nur den gekonnt
eingefidelten Exkurs. Die ,Jan Garbarek
Group“ hat nicht Kiihnheit, sondern das
iltere dsthetische Ideal von.Harmonie und
Schénheit auf ihre Fahnen geschrieben.
Schlicht gesetzte, eingdngige Melodien,
pentatonische Formeln einschmeichelnde
Akkordfolgen, an alte Ménchsweisen erin-
nernde Melodien, ein weitgehend unver-
zerrt wiederholter Tango ~ eine Mischung
war’s, die ein zahlreiches Publikum 'im
vollen ,Aalkasten® zum Mitschwingen
einlud, zu bildhaften Assoziationen, zu
zarten, subtilen Empfindungen und zu ein-
helliger Bewunderung fiir die hohen inter-
pretatorischen Qualititen der Mitwir-
kenden.

Jan Garbarek spielt das Saxophon mit ei-
ner fiir den Jazz ungewéhnlichen Schlank-
heit und Geradlinigkeit. Er legt viel Emp-
findung in seinen Vortrag, Zirtlichkeit,

Trierer Jazzclub

Erfrischend kommunikativ

Der  Saxophonist Emil Mangelsdortt,
etwas der Typ des kartoffelgesichtigen
Intellektuellen, der in den 60er Jahren
sein Coming-out hatte. Der Pianist Jo Flin-
ner, etwas der Cowboytyp jener Epuclie,
sensibel und zugleich ein Arbeitstier.

Gleichfalls der ,,68er Generation® optiscly
etetnmddiene der Konlvalissist Qe Ril-
ter (gebiirtiger Trierer und Verfasser der
wwislen dot goopiclton Kuwpuosilivnuen),
Typ ehemals Lehrer, friedlich, aber angeb-
lich radikal, spater Kneipier, jetzt Sponti
am Ausgang eines erfolgreich absolvierten
Fernost-Egotrips. Seine Stimme singt er
bel allen Soll aus relnem Vergniigen eine
Oktave hoher mit. Schliefflich der Benja-
win: Der Scldagzeuger Hal Thurmond als
nachgehorener FamiliensproRling  fuhr
wohl schon mehr auf Diskos ab als auf
Politisches.

Mit einem Satz: Selten schaffen es musi-
zierende ICiinstler derart herzerfrischend,
den Koulakl zuin Publlkuw ietzustellen,
Das Emil-Mangelsdorff-Quartett nennt
seine Stilrichtung ,Interaction Jazz“.

Aber es kann nicht nur dieses besonders
subtil aufeinander bezogene Musizieren
damit gemeint sein. Der Jazz wird hier
aucli 2u cinem Mittel der Interaletion, der
Kommunikation mit dem Publikum an
sich. Die musikalischen Grundlagen: Vir-
tuositit, Ideen, Humor, iiberschdumendes
Temperament, Kooperation. Es war ein
aullergewohnlich vitales Konzerterlebnis
im erncut dichtbesetzten Aalkasten. Jazz
mit saftigen Harmonien, dynamisch und
thylusely fast el auf vollen Touren,
Dic santteren Stuelce nach der Pauco bilde
ten da den notwendigen Entspannungs-
kontrast. Riesenbeifall. KlpB

TV 3./4.12.1988

Klage, Wirme, er zieht seine Horer in den
Bann, ohne da8 er bewuft spiirbar Nach-
druck gibt. Eine einfache, unverbildete
Menschlichkeit driickt sich hier aus, die
ein hohes Mafl an Diskretion wahrt und
vielleicht gerade dadurch eine spezifische
kiinstlerische Integritit erzielt: Wire diese
Noblesse nicht, der Ekklektizismus der
Kompositionen geriet moglicherweise in
den Verdacht manipulierter Publikumsna-
he. So aber entsteht ein wirklicher Hauch
von Gliick, ein Hauch von Utopie.

Die Mitspieler Garbareks stehen auf ver-
gleichbarer Stufe: Rainer Briininghaus mit
einer stupenden Virtuositit und der
Fiahigkeit, kontrapunktische Schichtungen
mit orchestraler Farbigkeit auf dem Fliigel
deutlich zu machen; Eberhard Weber auf
einer Spezialkonstruktion zwischen Elek-
trobafgitarre und (streichbarem) Kontra-
baB, der zwischen Bachs d-Moll-Toccata
und neuzeitlichen, technisch vertrackten
Klang- und Griffkombinationen wie
selbstverstindlich zu vermitteln wuBte;

‘nicht zuletzt Nana Vascondos, der mit

iiberwiegend antediluvianischen Schlagin-

strumenten; aber auch der eigenen Stim-
me und sprechtechnischen Gelidufigkeits-
demonstrationen mehr als einmal einen
interessanten exotischen Akzent setzte.

Alles war ein Fest der Harmonie, auch

‘natiirlich im Ineinanderwirken von einzel-

nem und Gruppe, und in der Tat ein I16he-
punkt in der Geschichte des rierer Jazz-
clubs. Tosender Applaus. KIpB

TV 5./6.11.1988

Mangelsdorff im Aalkasten

Hilliche Geliebte

Nein, ein glattpoliertes und ansprechend
verpacktes Schiouchien ist Alberl Mangels-
dui[ls Posaunenspiel gichil. Sein Musizie-
ren gleicht viel eher einer hiBlichen Ge-
Livbton, in dereu Fullen sich duy Leben
eingegraben hat und die doch immer wie-
der Menschlichkeit ausstrahlt. Mangels-
dorff distanziert sich vom schénen Schein
und vermittelt statt dessen Ausdruck -
lebensnah und ungemsein differenziert.

Und su sind denn auch die teils improvi-
sierten Stiicke fern von aller rackenden,
swingenden oder coolen Kommerzialisie-
rung. In ihnen spricht sich der Blues
schweilhedeckt und tranenreich ans, der
Bebop klingt erust und doch bescliwingt
und in den freien Stiicken botritt Mangels-
Joutll Jdas Tertain, aul dews sich Jaze uud
Avantgarde begegnen. Ungewdohnliche
Posaunentechniken, vor allem die Zwei-
stimmigkeit durch Blasen und Hineinsin-
gen und der ungemein feinfiihlig verwand-
te Diampfer, sind vor gut 20 Jahren auch
von Komponisten wie Vinko Globora und
Lucia Berio eingefiihrt worden, Daf Man-
gelsdorff ohne Band antrat, unterstreicht
nicht nur, wie personlich sein Ausdrucks-
musizieren geprégt ist. Der Posaunist 14t
mit sciner hinreificnden Beherrachung des
Instruments und seiner enormen Klang-
phantasie im Solo-Musizieren eine ganze
Gruepe mitklingen, Das fordert den aufe
morliwamoen Horoer. Abor die Anstrongung
lohnt sich. Begeisterung im iibervolrLl‘Je-
setzten Aalkasten. Martin Méller

4./5.3.1989
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Aullerordentliche Eigenleistungen unterstrichen

Jazz-Club Trier sieht finanziell wieder Land — Konzerte kiinftig in der Tuchfabrik?

In seiner Jahreshauptversammlung zog
der Jazz-Club Trier nun auch formell den
Schlufistrich unter den gescheiterten Ver-
such, mit Hilfe eines eigenen gastronomi-
schen Betriebes einen noch hoheren An-
teil der Kosten des kulturtragenden Ver-
eins selbsf zu finanzieren. In seinem
Finanzbericht konnte der stellvertretende
Vorsitzende Jiirgen Laux sehr viel Positi-
ves berichten.

Die Mitgliedsbeilidge siold yacly einer Ti-
héhung um 8000 DM gestiegen. Die Mit-
gliederzahl von etwa 400 blieb konstant.
Mit Befriedigung stellte Laux eine deutli-
che Steigerung der Zuschiisse fest. Mittler-
 weile greift die Stadt dem Verein mit
10 000 DM im Jahr unter die Arme. Ange-
sichts der besonderen Situation gab das
Land Rheinland-Pfalz 1988 noch einmal
200 DM, fiir die sich besonders der Kul-
turdezernent der Stadt Trier, Walter Blan-
kenburg, und der Landtagsabgeordnete
Christoph Bohr eingesetzt hatten.

Zu ganz besonderem Dank sei der Verein
aber einem kleinen Kreis von Mitgliedern
und Freunden verpflichtet, die einen ho-
hcn Bankkredit in privater Initiative ab-
decken, was den Zins- und Tilgungsdienst
betrifft.

Vorsitzender Thomas Schmitt betonte in
diesem Zusammenhang, daf mit Hilfe die-
ser Mitglieder und Freunde der Vercin
iiber 80 Prozent seiner Verbindlichkeiten
selbst abdecken konnte, so wie dies iibri-

gens nun seit fast zwolf Jahren im kultu-
rellen Vereinsbetrieb ebenfalls der Fall ge-
wesen sei. An die 80 Prozent seien stets
Eigenleistung gewesen, wohingegen bei
vielen anderen bedeutenden Kulturinstitu-
tionen Eigenleistungen zwischen 10 und
20 Prozent an der Tagesordnung seien.

In seinem Bericht zu den kulturellen Akti-
vitdten nahm Schmitt noch einmal Bezug
auf die Hohepunkte des vergangenen Jah-
res, und lieB die Konzerte mit Musikern
der europaischen Splrze Revue passleren,
Aus den Planen fiir die Zukunft hob Tho-
mas Schmitt ein Projekt besonders hervor:
ein internationaler Jazz-Workshop, der
mit Hilfe des Sponsors Reynolds Tobacco
im Oktober dieses Jahres zustande kom-
men wird. Hier sei es gelungen, eine hoch-
karatige Dozentenriege zu verpflichten.

Als abschlieBend davon die Rede war, wo
der Jazz-Club nun in Zukunft seine Ver-
antstaltungen abhalten werde, gab es in
der Diskussion um die Tuchfabrik von
zahlreichen engagierten Mitgliedern er-
hebliche Bedenken, ob denn in den dorti-
gen Riumlichkeiten die fiir die Veranstal-
tungen eines Jazz-Clubs notwendige un-
abdingbare Atmosphare geschaffen wer-
den konne. Vorsitzender Schmitt ver-
sprach, sich kraftvoll dafiir einzusetzen,
dafl der geplante zweite Veranstaltungs-
raum den Anforderungen entsprechen
werde, dic Jazzkonzerte und Kleinkunat-
darbietungen besonders in Bezug auf die
Atmosphére an ihn stellen wiirden.

TV 133 1989

Jazzpiano mit anderthalb Ilinden

Horace-Parlan-Gruppe ,,Connexion® beim Trierer Jazzclub

Horace Parlan kann, infolge Kinderldh-
mung, seine rechte Hand nur begrenzt ein-
setzen, Gerade der rechten aber fallen als
klassischer Mclodichand auf dem Klavier
besonders exponierte Aufgaben zu. Wie
soll man die mit der linken ubernehmen
und zugleich deren klassische Funktionen
— Akkordunterbau und BaRfihrung -
nicht vernachlissigen? Wic sollen ferner
Finger aus der Anspannung weitgriffiger
Akkordfolgen iibergangslos den Start in
die T ackerheit eleganter T dnfe srhaffen?

Nun, ganz frei von Steifheiten, wie sie aus
solchen abrupten Funktionswechseln ent-
stehen, klang Parlans Vortrag nicht. Die
akzentuierten Anschlige des zwangsliufig
beschrinkten Griffrepertoires der Rechten
ersetzten nicht ganz die Impulse, wie sie
ein unbehinderter Pianist unauttillig mit
der Linken einbringt. Aber nach der Pause
machte er all das vergessen und zauberte
ein Klangbild von geradezu ,normaler®
Kontinuitdt hervor. Und vor allem: Dieser
Mann besitzt vorziiglichen Farbsinn und
exquisite harmonische Phantasie. Und sei-
ne Konmpraitinnen? Wi ein Perpetnnm
mebile haien siv Julies, Tine Wolke vou
Bewegung und Energie. Zum Ende hin
folgten die Soloeinsdtze immer enger auf-
einander. Das Geschehen, ohnehin schon
voller Vitalitdt, gewann noch an Drive.
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Fihrender Mann des Abends und zweiter
Komponist im Bunde: Rainer Pusch. Ein
(nicht nur) technisch virtuoser Saxapho-
nist, der um dic Beredtsamkeit nic stok-
kender Phrasierungskunst wufite und mit
dem Beginn seines Stucks ,, Neunundvier-
zig“ obendrein so ziemlich den besten Au-
genblick neuer Musik erzielte, der hier in
letzter Zeit zu horen war. Juzzubergra-
fend! Schade, dald in den Mittelteilen beim
Jazz manches so austauschbar und dyna-
misch eingleisig wirkt

Drumimer Hiram Mutschler schwang sich
etliche Male zu einem Meister der Ekstase
auf, Seine Schlagtechnik ist auflergew&hn-
lich, von perfekter Geschlossenheit der
Wirbel und auch bei voller Kraft immer
elegant. Am Anfang dominierte er aku-
stisch dber Gebiihr. Deter Bokius fand am
— nur zur aparten SchluBwirkung aus-
nahmsweise gestrichenen - Kontrabali
ahnlich dem Pianisten erst im zweiten leil
zur vollen Gestaltungsfreiheit, Man merkt
deren Fehlen auch im Jazz unweigerlich
am Quantum primitiver Sequenzen. Insge-
samt ein dynamischer Abend mit rassigem
Juaa w dwi pullelygut Lwvacliten Tuclila

T lk Kipn

TV 8.12.1989

Auf Antrag der Kassenrevisorin wurde
dem Vorstand fiir 1988 einstimmig En-
tlastung erteilt.

Michael Sagmeister in der Tufa

Untiefen

Sie nahmen es einigermafen locker, die
drer vom Michael-bagmeister-1rio. Um
21.05 Uhr, 35 Minuten nach dem offiziell
angekiindigten Beginn dieses vom Trierer
Jazz-Club veranstalteten Konzerts in der
Tucldabrik, erschlenen  sle, wurden
freundlich ungeduldig begrafit und legten
los. Was sie an Instrumentenbeherrschung
boten, ist iiber alle Zweifel erhaben. Mi-
chael Sagnieister mit hochvirtuosem und
per Synthesizer elektronisch verfeinertem
Critarrencpiel, Gunnar Plimoer, dor den
Baf in Soli behandelt, als sei der Dinosau-
rier unter den Saiteninstrumenten ein hu-
schender Salamander, schlieflich der au-
Berurdentlich prasente, LIupulse gebende
und Akzente setzende Schlagzeuger Mi-
chael Kiittner — das ist Jazzmusizieren
vom Teinsten. Troblematisch bleibt indes
die musikalische Substanz deecen, wac ge-
boten wurde. Weder dic glinzende Ab-
stimmung der Musiker untereinander,
noch deren Virtuositat, noch gar die elek-
tronischen Finessen kénnen eine Tendenz
zu rocknaher Monotonie iiberdecken. Sie
ndherte sich zwar in einzelnen Stiicken
der Minimal music. Doch diese Tendenz
ist nicht genug ausgeprigt, und der Besu-
cher wird hin und her gerissen zwischen
dem Spaf am kalkuliert Immergleichen
und der Langeweile angesichts mangeln-
der vwlodisch leomonisclior Tdeen, Doy
Michael-Sagmeister-Trio drohte in den
Untielen solcher Einfallslosigkeit stecken-
7ithleihen Sein planzvolles instrumentales
KAnnen ist nicht weit weg van jener rein
technisch bestimmten Musik, die auch
vom Computer simuliert werden konnte:
Programmieren statt Musizieren.

TV 20./21.1.1990 Martin Méller




Wenn Musik sich raumlich entfaltet

Der Pianist Joachim Kiihn spielte in der Trierer Tuchfabrik

Aus dem angekiindigten 1,77-m-Fliigel
wurde nichts; die Transportkosten erwie-
sen sich als unbezahlbar. So mufte
Joachim Kithn mit dem Tufa-eigenen (klei-
neren) Instrument vorliebnehmen. Das ist
schade. Sein Musizieren benétigt den gro-
Ren Ton. Es benoétigt einen Klang, der sich
vom Zentrum des Fliigels wie eine Glocke
entfaltet (und das ist mit einer Anlage nur
sehr schwer realisierbar). Joachim Kiihns
Musik ist rdumlich strukturiert. Wenn er
nach den impressionistischen Akkordpa-
rallelen zu Beginn sich an einem Motiv
festbeiflt und durch dessen Wiederholung
gleichsam ein Klangfeld aufbaut, dann
schldgt er nicht nur den gelaufigen Horer-
wartungen im Jazz (freier Anfang, rocken-
der Mittelteil, freier Schluf) ein Schnipp-
chen. Er entfaltet die Musik zugleich quasi
rdumlich-statisch (anstatt zeitlich-dyna-
misch) und erzeugt damit die bohrende
Intensitdt amphatischer Wiederholung.
Darum wohl dominieren Ostinato-Typen
(also mit stindiger Wiederholung dersel-
ben Baffigur). Mochte zunichst eine Pasa-
caglia noch entfaltungsarm geraten — nach
der Pause steigerte sich der Pianist zu
beeindruckender Klang- und Figuren-Viel-
falt. Kithn schmilzt vor allem Impressio-
nismus, Neue Sachlichkeit und Rock in
seinen Personalstil ein. Aber es sind keine
unverbunden nebeneinander stehenden
Pussugen, sundern Bausleine evines ge-
schlossenen und einheitlichen Gebiudes,

und das ohne sklavische Anleihen bei tra-
ditionellen Formtypen.

Deutet sich hier, in der Mischung traditio-
neller und moderner Stile, in der Verbin-
dung von Komponiertem und Improvisier-
tem, ein Weg aus der Sackgasse an, in die
das Komponieren allenthalben geraten ist?
Joachim Kiihn jedenfalls demonstriert
Uberzeugungskraft. Seine Mahne wallt,
der Schweill tropft auf die Tastatur, und
wenn er ein Stiick beendet, tut er es mit

TV 17./18.2.1990

einer Geste, als wolle er sagen: der Coup
ist gegliickt. Das ist nicht nebenséchlich. In
einem Zeitalter, in dem die (Computer-)-
Simulation die Erfindung verdriangt, ge-
winnen Gesten, die ans Hier und Jetzt
gekniipft sind, grofe, vielleicht entschei-
dende Bedeutung. Auch das ist dazu ange-
tan, Joachim Kiihns Auftritt in allen Facet-
ten ernstzunehmen. — Gespannteste Auf-
merksamkeit und grofer Beifall unter den
vielleicht 80 Besuchern. Martin Méller

Explosiver Jazz-Rock
Christoph-Spendel-Trio in der Trierer Tuchfabrik

Locker und ensergiegeladen kommt or da
her, der 35jdhrige Keyboarder Christoph
Spendal, im Gatolge seine langjihrigan
Mitstreiter Stefan Rademacher (Baf) und
Kurt Bilker (Schlagzeug), um augenblick-
lich jene Energie in energischem Spiel und
gelegentlich aufpeitschendem Jauchzen zu
euuden. Bln Vorguny iudes, der zwelein-
halb Stunden brauchte und mit dem letz-
ten ‘l'on keinestalls beendet schien.

Unter der brelten Paletie gesampelter (di-
gital reproduzierbarer) Sounds bevorzug-
te Spendel hauchig-hohla, panflitanartigs
Klinge, mitunter auch Aggressiv-Schmut-
ziges, wenn es darum ging, Rademachers
druckvoll wiihlende Soli punktuell zu un-
termalen. Bemerlenswert dic dem Duktus
des Instruments tduschend &dhnlich nach-
empfundenen , Saxophonsoli“, flockig im-
provisiert und auch der spezifischen Dirty-
Tongebung stellenweise Rechnung tra-
gend.

Fdr die belden wirmeren, balladesken
Stiicke des Abends jedoch hitte sich man-
cher wohl ein echtes Klavier gewiinscht,
zumal der ,Hopplahopp-so-zwischen-
durch-Soundcheck® etwas nervte, Rhyth-
misch dominierte Lateinamerikanisches,
aber auch Swing-Feeling, Hard-Bop-Ek-
stase und Funk blieben nicht aus, ehenso
wie irotiische Anklanee an sentimentale
Quintlallsequenzen und Jerry Lee Lewls
artistisches Boogie-Woogie-Spiel das stili-
stische Spektrum erweiterten,

Zudom durfto Spendel in cinem Exkurs a
la Jean-Michel Jarre demonstrieren, zu
walch attaktvollan Klanggehilden din hon
tige Synthesizer-Generation fahig ist, un-
terdes Bilker und Rademacher augenzwin-
kernd ihre Uberfliissigkeit bekundeten.
Selbst Congas, Bongos, Cowbells und dhn-
ltehey wurden eindrucksvoll aus der 1a-
statur hervorgezaubert.

Neben Spendgel, in dessen Spiel vieles an
Joachim Kiihn crinnerte, so zum Beispiel
die rasenden Kreisfigurationen der rech-
ten Hand, perlende Laufe und schmissige
Aldkordrepetitionen  beider Hinde im
Wechsel, prasentierten sich die beiden
Koullegen niclit minder beeindruckend: Ra-
demacher — hehena zwischen drahnen-
dem Fiinfsaiter und bundlosem Viersaiter
wechselnd — tonte anfangs etwas breiig-
dumpf, iberraschte dann aber sowohl
durch rhythmisch-prignante als auch wei-
che und einfihlsame Soli, wobei er eine
verhaltene Slap-Spielweise und am Steg
hervorgerufene knallig rollende Bisse be-
vorzugte.

Bilker begleitete stets heterogen, biswei-
len sogar melodids, vor allem in seinem
wanprdehinten, v padioschvollor Elstus
sich steigernden Solo, in welchem er Bek-
ken und Tromnmeln — mit Handen, Besen,
Sticken bearbeitet — aubtile klanpliche
Nnancen 711 entlarken vermarhte
Kntikpunkt zum SchluBl: War es erforder-
lich, mit fiepsenden Ohren nach Hause
gehen zu missen? Gunter Berthold

TV 16.10.1990
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Akzente setzen und Anregungen geben

Zum drittenmal fand in Trier der Internationale Jazz-Workshop statt

.Wir konnen dic Ausbildung an
den Jazz-Abtellungen der Musik-
hochschulen nicht ersetzen. Aber
wir ‘kdnnen wichtige Anregungen
geben.” Uli Beckerhoff, Dozent fiir
Jazz an der Folkwang-Hochschule
Essen und renommierter Jazz-
Trompeter, brachte es in einer
Pressekonferenz auf den Punkt. In
der Tat sind die vier Tage, in de-
nen der diesjahrige Internationale
Jazz-Workshop Trier stattfand, zu
knapp, um echte Grundlagenarbeit
zu leisten. Man beschrankte sich
darauf, bestimmte Akzente zu set-
zen. Diese Akzente lagen auf den
Gebieten, Rhythmik, Arrangement
und BusineB. Hinzu kam Einzel-
Instrumentalunterricht.

Im Mittelpunkt stand die Férde-
rung der Fihigkeit, Gruppen zu
bilden, Schwichere {oder auch
starkere) einzubinden und auf die-
se Weise zu der Cinheitlichkeit zu
gelangen, die im Jazz die wichtig-
ste Voraussetztung flir kiinstleri-
schen Erfolg ist. Aus diesem Grund
wurden die 64 Teilnehmer aus
iiber 150 Bewerbern nur nach
dem Eingang der Anmeldung zu-
sammengestellt, nicht hingegen
nach Leistungskriterien. So kam es
zum Miteinander des Musikhoch-
schulstudenten mit den fortge-
schrittenen Laten und. des Jawee-
Kenners mit dem ,klassisch® aus-
gebildeten Anfanger. In acht Grup-
pen haben die Dozenten Uli Bek-

kerhoff, Norma Winstone, Wolf-
gang Engstileld, Bart vau Lier, Mi-
chel Herr, John Abercrombie,
Arild Anderson und John Marshall
— samtlich herausragende Vertre-
ter ihres Fachs — das Musizieren
im Ensemble geschult. Und das
Studentenkonzert am Samstag
abend in der Tuchfabrik zeigte,
daB diesem Konzept Erfolg be-
schieden war.

Die Gesamtsumme von 5000 DM,
die der diesmal optisch unauffalli-
ge Sponsor Reynolds Tobacco zur
Verfiigung gestellt hatte, wurden
in Anerkennungspreise von je 200
DM aufgeteilt. Man wolle auf diese
Weise, so Beckerhoff, die Koopera-
tion anstelle der Konkurrenz for-
dern und auch den sozialen Aspekt
des Jazzmusizierens beriicksichti-
gen. Als Bewertungskriterien galt
neben instrumentalem Konnen
auch die Fahigkeit zur kiinstleri-
schen Weiterentwicklung.Von den
25 moglichen Preisen hat man 24
vergeben. Unter den 18 Teilneh-
mern der Region Trier wurden
pramiiert; Fredi Noll. Schlagzeug,
Dany Schwickerath, Gitarre, Chri-
stoph Schild, BaB, Patrick Bebe-
laer, Klavier, und Larry Price, Kla-
vier. Die iibrigen Auszeichnungen
gingen an Musiker aus ganz
Deutsehland und  der Sehweir
Trotz einiger Werbeanstrengun-
gen blieben Teilnehmer aus Lu-
xemburg diesmal aus.

Mit dem Dozentenkonzert am Frei-
ltag erOlfoeten die Lehrer des
Workshops zugleich eine Tournee,
die das Ensemble in zehn deutsche
Stidte fiihren wird. AuBerdem
wird direkt im AnschluB an den
Trierer Workshop eine vergleich-
bare Veranstaltung in’ Weimar mit
demselben Team stattfinden (23.
bis 26. Oktober). Auch fiir Tournee
und Weimarer Workshop tritt Rey-
nolds als Sponsor auf. Das Dozen-
tenkonzert wurde zur deullichen
Demonstration instrumentalen
Konnens. DaB3 Routine gelegentlich
die Inspiration iiberwog, erstaunt
freilich nicht angesichts techni-
scher Schwierigkeiten mit der An-
lage und angesichts der Doppelbe-
lastung  Kiinstler—L.ehrer  im
Workshop.

Thomas Schmitt vom veranstalten-
den Jazzclub Trier bedankte sich
abschheend be1 den ,hochqualhfi-
zierten und engagierten“ Dozenten
sowie bei den Firmen Reisser und
Reynolds. Befragt nach dem Sinn
des Kultursponsorings betonte der
Vertreter des letztgenannten Un-
ternehmens die Notwendigkeit
kontinuierlicher Arbeit und stellte
damit indirekt die Unterstiitzung
auch fiir dic Worlishops kommen
der Iahre in Aussicht Dafiir he-
diirfe es indes, so Schmitt, besse-
rer Unterrichtsrdume.

Martin Moller

TV 21.10.1991

Zwischen Jazz und Neuer Musik
Nie  Kdlner Savaphan Mafiqg“ spielte in der Tuchfahrik

Die ,Kolner Saxophon Mafia“ mit Roger
Hanschel, Wollie Kaiser, Dirk Raulf, Joa-
chim Ullrich, Gerhard Veeck musizierte
bei ihrem Auftritt in der Trierer Tufa
ebenso kraftvoll und mitreiBend wic vor
einiger Zeit im ,Aalkasten“. Nahezu 300
Besucher machten dieses Konzert zu ei-
nem der hesthesnrhten des Tazzelnhs

Wie damals oder eher in noch groferem
Mafe beriihrte sich das von der ,Mafia“
Dargebotene mit dem Bereich ,Neuere
Musik“ iiberhaupt. Bestimmte zusammen-
gesetzte, ostinatohaft beibehaltene Rhyth-
men kannte man spitestens von Strawin-
sky her. Viele weitere Lintliisse liellen sich
nennen, zufallige Beriihrungen moglicher-
weise, Berithrungen aber doch, und Re-
rithrungen ebenso stark mit Symphoni-
schem wic mit Jaze. Lind sicher gab das
den Stiicken etwas Universelleres mit, als
dies bei Beschrinkungen auf wenige Stil-
tendenzen der Fall wire. So geriet das
ﬂonijen ungeachter einiger Langen und
der Ubermalle des Augebulb il e 2u
einem Hohepunkt der Trierer Jazzsaison,
sondern auch zu einem bereichernden Er-
lebnis fiir Freunde neuerer Musik iiber-
haupt.

Von Anfang an faszinierte der starke gesti-
sche und deklamatorische Grundzug des
Musizierens. Der gestische zeigte sich
nicht zuletzt in tatsdchlichen Ansitzen
szenischen Spiels — etwas day sich so un-
mittelbar natiirlich nur bei der Live-Auf-
fithrung mitteilt und sogar Stille ,,horbar*
werden 19t Nie Steigering des vielfas
chen Planissimos . . . Der deklamatorische
Zug fand seinen deutlichsten Ausdruck in
der parodistischen Nummer zum rheini-
schen Humor: ,Datjibbetdojahnit” (Das
gibt es doch gar nicht). Die Saxophon-
Mafia wurde da zum Durcheinander-
schwadronierveremn und wicder zum Mu-
sizierensemble und lieR selbst den musika-
lisch Unvorgebildetsten erkennen, wie
charakteristisch ein Motiv einer Redewen-
dung nachgestaltet sein kann

Die musikalisch interessantesten Momente
zeigte das Quintett allerdings dort, wo der
Arer mehrere sallatiinddip durehigohildatn
Linien gluichievitiy vedfolgen konnte. Kon
trapunkt, wie ihn kein klassisches Lehr-
buch zu entwickeln in die Lage versetzt
und wie er der ,Mafia“ selber bezeichnen-
derweise in dem , Fake Fuge“ genannten

Stick am allerseltensten gelang. ..Ele-
phant's Walk", ,Barry McGuigan®,
»Stompin at the Philharmonie® und , Fe-
gefeuer” waren nicht nur in dieser Hin-
richlung dic werluus crgicbigeren Stucke.

KlpB

TV 3./4.2.1992
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Wolfgang Schmid und Luluk Purwanto in der Tufa in Aktion.

Virtuos und variationsreich

LKick” trumpfie erneul beim Jazz-Club in der Tula auf

Die Kiir zum besten Fusion-BaB-
Spieler Europas mag fiir Wolfgang
Schmid zwar schon lange Vergan-
-genheit sein (denn das war 1979),
allgegenwirtig sind nach wie vor
die spielerische Virtuositiat und der
Variationsreichtum des Musikers.
Dies bekam am Donnerstag das
Publikum helm Juze-Club in der

wobei ,spliren” angesichts der vi-
brierenden Saitenbearbeitung
wortlich zu nehmen ist.

Doch ist beim Auftritt der Gruppe
,Kick” keinesfalls nur Bassist und
Organisator Schmid erwahnens-
wert. Uber eine enorme Fingerfer-
tigkeit vertiigt ebenso Gitarrist Pe-
e Willpl, Mit dem Amerikaner

und Tenor-) Saxophonen und der
Flote sahen die 300 Fans der viel-
schichtigen Mischung aus Jazz und
Rock ebenfalls einen alten Bekann-
ten wieder. Dieses Trin hatte he-
rcita vor cinem Jahr mit einer an-
deren Begleitmannschaft an glei-
cher Stelle fiir Furore gesorgt. Der
erste Durchgang des diesjihrigen
Auftritts bot mit den Fast-schon-
Klassikern der noch aktuellen
Scheibe ,No Filters“ eine gelunge-
ne Ankniipfung.

Auffilligste  Neubesetzung  bei
,Kick" ist die Violinistin Luluk Pur-
wanto. Mit Kay Richter aus
schorndort am Schlagzeug iiber-
raschte ein mit 22 Jahren noch
sehr junges Talent der Musik-
szene.

Im zweiten Set folgte eine von
Schmid arrangierte Bearbeitung
des ,Feuervogels" von Igor Stra-
winsky. Ebenso wie das Original-
stiick die langmalerischen Mig-
lichkeiten des Orchesters ausnutzt,
demonstriert Sclunid it seiner
Formation den verwirrenden
Klangrausch einer Fusion-Forma-
tion. Ganz wie das Vorbild entwik-
kelt sich die bearbeitete Ballett-
Suite nach einer dunklen und ge-
heimnisvollen Einleitung in voller
Pracht mit ihren treibenden
Rhythmen und schwebenden Stim-
mungsbildern.

So vernahm das zufriedene Publi-
kum gerne. daf auch im nichsten
Jahr wieder ein Boguch von ,kick"

Tufa in voller Breite zu spiiren,

Ein postmodernes Privatissimum

Rick Keller an den (Sopran-, Alt-

in Trier fest eingeplant ist. juiki

TV 22./23.2.1992
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Opulent ausgestattete Musik-Innenraume: Wolfgang Dauner in der Trierer Tuchfabrik

Ein Dauner kommt nach Trier,
und der heifit auch noch Wolfgang.
Klar, der groBe Saal der Trierer
Tuchlabrik war brechiend voll, und
die Anfangszeit 20.30 Uhr, die
Thomas Schmitt vom veranstalten-
den Trierer Jazz-Club genau eiu-
halten wollte, verschob sich an-
rangsbedingt um 15 Minuten. Bis
dahin blieb der beriihmte Gast in
dor Kiinctlorkabino und lioB gich
auch .durch Ansitze zu rhythmi-
schem Klatschen nicht herauslok-
ken. So stand der von der Firma
Reisser  gesponserte  Grotrian-
Steinweg-Flugel fiir einige Zeit al-
lein im Rampenlicht.

SchlieBlich erscheint Wollgang
Dauner, verbeugt sich knapp und
beginnt. Schnurrbartig, die Rest
haare hinten gebiindelt, die Kom-
positionen in einem Tonfall ankiin-
digend, dessen Schwalelu audh
Linten Liorbar bleibt, wo sich die
Information schon verloren hat,
waltet er an der weiBblitzenden
Tastenreihe. Er spielt perfekt. Die

Musik versinkt vertraumt-medita-
tiv, ladt aus zu kraftigen Akzenten,
tanzelt. Gelegentlich greift der Pia-
nise snerglsch in die Tagten und
hrilliert mit vollgriffig-kompakter
Klangkraft. Der tlugel singt und
Klingl, mal baBkriflig grundiert,
mal in hachster Tastenlage schil-
lernd. Griffe sitzen, Passagen lan-
fen, der Anschlag ist nnanciert, die
dynamische und klangliche Dalette
grof, komplexe Klaviersitze sind
glasklar. Und auch hier, wo kein
BaB stiitzt, kein Schlagzeug mit-
reift, kein anderer Instrumentalist
solistisch ~ hervortretend  eine
Atempause gewahrt — auch in die-
ser Solo-Situation ist die Musik
prasent, immer ganz da.

Wolfgang Duuucr ist cin Virtuose
auf der Tastatur und ein Virtuose
der Stil-Synthese, des geschickten
Frugtanun-Arrgugeient, Jazz ull-
terschiedlicher Kategorien, 1m-
pressionistische Klanglichkeit,
Versatzstiicke deutscher Klavier-
romantik verbinden sich in eige-

nen wie fremden Werken bruch-
los. Es sind terzenfreudige Kompo-
sitionen mit verschliffener, selten
nur swingender Hhythmik, em-
phatisch vertiefenden Motiv-Wie-
derholungen. Sie huldigen klassizi-
stisch der geschlossenen Form:
Musik, die anf Komplexitit ange-
legt ist und nicht auf schlagkriftige
Finfachheit Wie Nachfahren des
[Javiergenrestiicks aus detr  Zeil
um 1900, so klingen sie jedenfalls
in der Tuchfabrik. Sogar zwei Sit-
ze aus Ravels ,Tombeau de Coupe-
rin“ fugen sich in dieses Bild.
Fs giht Musik, die die Welt arnhern
will — von Haydn bis Jimmi Hen-
drix, und sicherlich noch dartber
hinaus. Dauner huldigte dem zeit-
gerechien  Kunst-Konservativis
mus. Er gewdhrte uns ein postmo-
dernes Privatissimum: opulent
ausgestangte  Klang-Innenrdnme
in geschmackvoller Stil-Kombina-
tion. Wir werden uns hiiten, daran
etwas Schlechtes zu finden.

Martin Moller
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Zweieinhalb Stunden Jazz vom Feinsten

Rachel Gould beehrt den Jazz-Club Trier mit fiinf Musikern der ersten Garnitur

Man kann iber den Vorsitzenden
des Trierer Jazz-Clubs sagen, was
man will, Illusionen hat Thomas
Schmitt keine. ,Jazz ist keine
Sache fur die breite Masse®, weil3
er. Bestitigt wurde diese Erkennt-
nis, als der Jazz-Club mit Rachel
Gould eine der groBen und fithren-
den Jazz-Séngerinnen verpflichtet
hatte.

Obwohl die Lady aus den USA, die
schon seit vielen Jahren in Europa
lebt, zu den etablierten Kiinstlern
der Szene zdhlt, war der GroBe
Veranstaltungssaal in der Tufa bei
Konzertbeginn nur spérlich  be-
setzt. Dabei hatte Rachel Gould

finf Musiker rmitgebracht, die
allesamt zur ersten Garnitur
gehoren.

Dafl Musik tGber alle Grenzen ver-
bindet, machte deren Herkunft
dentlich. Aus RuBland kam der
Pianist Simon Nabatov, aus den
Niederlanden der Bassist Henk
Haverhoek und aus den USA Saxo-
phonist Alan Praskin, Irompeter
Bert Joris und bchlagzeuger Cla-
rence Becton.

Ftwa 7weieinhalh Stunden lang
hot das Sextett lazz vam Feinsten,
stellte Rachel Gould ihre stimm-
lichen (Jualitaten unter Beweis.
Wohltuend dabei, daB sie den
ubrigon Musikarn etets gantigand
Raum zur Entfaltung ihrer eigenen
musikalischen Maglichkeiten lieB3.
DaB3 dies ihr erster Auftritt mit
emern Sexlell war, verriel sie dem
Triarischen Volksfreund nach dem
Konzert im  persinlichen  Ge-
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sprach. Obwohl sie wei3, daB die
jetzige Zeit aufgrund der Honorar-
frage fiu ein Sextett denkbar un-
gunstiy ist, hiat sie diese Konstella-
tion wegen der sich daraus erge-
benden musikalischen Moglichkei-
ton goroizt.

Alle Arraugements des Abeuds,
das macht Alan Praskin dentlich,
hatte die ansgehbildete  Singerin
und Cellistin selbst geschrieben
Einen aktuellen Tontrager hatl sie
zur Zeit nicht aufzuweisen. Gerne
wiirde sie auch eine neue CD auf
den Markt bringen, Material steht
geniigend zur Verfugung. Doch
mangelt es an der geseigneten Plat
tenfirma.

STADTWERKE TRIER
Herz unserer Stadt

Sie bot ein Konzerterlebnis: Rachel Gould in der Tufa.

Das Label, das ihre gemeinsame
Aufnahme mit Chet Baker auf den
Markt braclite, gibt es nicht mehr.
Dennoch ist das (ur Rachel Gould
kein Grund zur Resignation. Eine
italienische Firma hat Interesse
signalisiert, ,alco wordo ich halt
nach Italien gehen®.
Wieviel Leute denn an diesem
Abend da waren, wollte sie spiter
von lhomas Schmitt wissen. Als
dar ihr din Zahl nannte, brachte sic
ihr Bedauern mit dem Veranstalter
zum Ausdruck. Doch der sah das
ganz anders: Bedauern miiten es
all die, die sicli dieses Kuneenl-
erlebnis hatten entgehen lassen.
—flu—
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Repertoire in neuer Reife dargeboten

Konzert von ,Sev’'n’Inch in der Tuchfabrik nach Workshop mit Peter Waolpl

Peter Wolpl (links) und .Sev 'n’ Inch” bei ihrem Tufa-Auftritt.

Das notige SelbstbewuBtsein, um
einmal die hoher hingenden Trau-
ben- der Rock- und Popmusik zu
vernaschen, haben die Jungs von
.Sev'n'Inch" gewi. Damit nun
aber auch dle notwendige Portlon
musikalische und programmaBige
Ausgefuchstheit dazukommt, nutz-
te das Sextett die wohl einmalige
Lhanco enas workehope thiu patar
Walpl.

Das Ergebnis der geballten Ladung
an versierter Schulung konnte das
lukhale l'ublikum  inklusive 1'an-
remeinde donn an Freitag abend
m grolien Saal der 'I'rlerer Tuchla-
brik erleben. In einem 90miniiti-
gen Konzert zeigten die jungen
Musiker ihr Repertoire in neuer
Reife  Vnn mhigeren Nummern
wie ,Shaduws uf Are” bis Lin zu
rockigeren Songs wie  Heaven®
schlug die etwa drei Jahre alte
Formation kriftig ,in die Topfe®.
SchlieBlich sollte kein Zweifel dar-
an aulkununen, dabB die diei Tape
intensiverc  Probcnarbeit  nicht
spurlos an den Srhon-fast-nicht-
mohr Mowoomorn voriiborgogan
gen waren.

Und daB das Arrangement tat-
sachlich rund und spritzig war, da-
von konnte sich dann auch Land-
tagsprasident Christoph Grimm
iiberzeugen. Jener hatte als %uasi-
Schirmherr die Aktion zur Ruck-
forderung zusammen mit dem
Trierer ~ Jazz-Club-Vorsitzenden
Thomas Schmitt ins Leben ge-
rufun.

Da wundert es auch nicht, daB die
~Sev'n’Incher” hinter den Kulissen
voll des Lobes iiber den Workshop
mit kronendem KonzertabschluB
sind. Noch lange wird dieses ein-
malige Erlebnis Motlvatlon und
Orientierungspunkt bleiben.

Auch Peter Wolpl zieht eine &u-
Berst positive Bilanz seines dreita-
gigen wirkens; er wilt Mo sochs
feclien Juugs i Auge Lelialtew.
Beim Auftritt hielt sich Waélpl dann
auch vorsichtig zurtick, wohiws-
seud, Jal) selne giifligen Gitarien-
soli den fleiBigen Schilern- allzu
schnell die Show stehlen kdnnten.
In puncto Show ist die Rockband
mit ihrem Zwei-Meter-Frontmann
W. Bar auch schon mehr als aus-
reichend hegett Ner Singer — der
Name ,Sev'n’Inch” wird sich wohl
kaum auf ihn beziehen — nutzt die
volle. Breite der Biihne, um die
ducl 1echit zabilieich erschienenen
Zuhdrer in Wallung zu bringen.
Und dies gelingt den Rock-Matado-
ren auch zusehends, wenngleicl;
mit oinem kleinen Riickgriff auf
verachicdono Govor Vorsioncr,.
Ihre eigenen Nummern iberzeu-
gen'dagegen durch einen eingingi-
gen Beat auf satter Gitarrengrund-
lage mit manch gelungenem Aus-
flug in unberiihrte Vokallagen.
Auch eine lockere Priasentation ge-
fallt. Hier und da sollte dann aber
mal eine Solo-Einlage, wie vom Sa-
xophonspieler Hoff zu Beginn des
Auftritts etwa, aufhorchen lassen —
uls Ausbruch aus der wusousien
doch recht einheitlichen Tonmas-

TV 1.6.1992

se. Aber schlieflich, auch wenn
schon geschliiptt, haben die Biih-
nen-Akrobaten doch noch Zeit zur
Perfektion und Reife. Und daher
hat W. Bar durchaus recht, wenn
er betont bescheiden behauptet,
daB alle, die weggeblieben sind,
eine ,Riesenshow" verpaBt haben.

jukd
Einfach
beeindruckend

Konzertereignis mit dem
Heinrich-Thiel-Quartett

Eine gelungene Premiere war der
erste Auftritt des neugegriindeten
Heinrich-Thiel-Quartetts am Don-
nerstag im kleinen Saal der Tuch-
fabrik. Die vier Musiker, die erst
seit einigen Wochen in der Beset-
rung Heinrich Thiel (voc), Dany
Schwickerath (g), Johannes Schad-
lich (b) und Ortwin Feil (dr) zusar-
menspielen, {iberzeugten sehr,
trotz der noch nicht umfangrei-
chen Probenarbeit. Das 1aBt kithne
Hoffnungen zu. Wann hat ein, bis
auf den Mannheimer Bassisten Jo-
hannes Schidlich, mit Musikern
ans Trier hesetztes Jlazzemartett
solche Qualitat gehoten?

Bestechend, mit welch groflem
Einfallsreichtum Dany Schwicke-
rath an der Gitarre aglert. Da er-
giht cich jedes nech so schwicrige
Solo beeindruckend einfach, als ob
es eine Selbstverstindlichkeit wi-
re. Der Bassist Johannes Schadlich
vulluckt seinewr Iustrwnent dle
schonsten Anregungen fir die Mit-
musiker. Der Schlagzeuger Ortwin
Feil bringt mit seinem duBerst va-
riationsreichen Spiel immer wie-
der belebende Schiibe in deu Ge-
samtklang ein. Der Singer Hein-
rich Thiel, degcon stimmlicho Qua
lititen in Trier liangst bekannt
sind, nutzt diese Gabe so gekonnt
und abwechslungsreich, daB man
ihm nur hochstes Lob zollen kann.
Die Zuhérer im mehr als ausver-
kauften kleinen Tufasaal — bis zu
50 Besucher durften sich den er-
sten Auftritt des Quartetts von
draufBlen anschen — erlebten dieses
Eindruck hinterlassende Konzert.
Das im Verlauf des Konzerts im-
mer freudlper werdende Mublikurm
wollte die Musiker aw Ende nicht
mehr von der Biihne lassen. Bleibt
zum SchluB noch die Bitte: Spielt
bald wieder! TV 19./20.9.1992
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Kulturelle Achse Trier—Luxemburg verstiarkt sich

15 Jahre Jazz-Club Trier — Interregionale Zusammenarbeit durch Ausstellungen und Konzerte

.15 Jahre Jazz-Club Trier sind zu-
gleich auch 15 Jalue Kovperalivn
und . Freundschaft mit Kiinstlern
aus Luxemburg und dem Saar-
land“, beschreibt Thomas Schmitt
vom Jazz-Claub die kulturellen Be-
ziehungen zu den Nachbarn.

Leider waren die bemerkenswer-
ten Konzerte und Projekte, die aus
diesen Kontakten in den letzten
Jahren entstanden sind, wie zum
Reispinl (Gastspiele der Bighand de
Conservatoire de Luxembourg
hierzulande oder auch solche weit-
hin beachteter klassischer Musi-
ker, selten geworden. Mit dem
kiirzlichen Auftritt der luxembur-

gischen Bigband in Trier und der'

fir Anfang nichsten Jahres ge-
planten Auffiihrung der Trierer
Multi-Media-Revue ,Modern Ti-
mes“ im Nachbarland soll nun
aber wieder der AnstoB zu einer
Vielzahl von gemeinsamen Aktio-
nen gegeben werden.

Das hofft nicht nur Schmitt, der
eine Vielzahl von interessanten
Ideen und auch schon sehr kon-
kreten Projekten vorstellen konnte.
Auch die beiden, erst kiirzlich aus
der Taufe gehobenen Kulturrefe-
renten des luxemburgischen Kul-
tusministeriums, Tune  Rraconier
und Jean Reitz, die sich zu dem
Gesprach  eingelunden  hatten,
zeigten sich erfreut angesichts der
aussichtsreichen Privatinitiative:
Ein reger kultureller Austausch
commt nur iber private Kontakte
zustande.”

Vielschichtig und erfolgverspre-
chend prasentieren sich dann
auch div Projekte. Die Zusage fiir
oin Konzert des Dozentenorche
sters des Konservaloripins il
Werken von Rachmaninov und
Tschaikowsky konnte der Direktor

-des Instituts, Roland Hensgen, ge-

hen. Fr hetonte: .Es ist sehr wich-
tig, daB dio intorregionals Zusam-
menarheit funktioniert. Wie soll es

in Europa funktionieren, wenn
dies nicht eimmal auf derart klei-
nem Raum gliickt?“
Seine Mithilfe bot auch der Direk-
tor des stidtischen Museums Dr.
Dieter Ahrens an. Er stellte ver-
schiedene Ausstellungen vor, die
in Luxemburg prasentiert werden
kénnten und von denen einige
schon transportbereit wiren. So
zum Beispiel eine bemerkenswerte
Sammlung von Werken des 1790
in Trier geborenen Malers Johann
Anton Ramboux, ,Ansichten von
Trier®, die schon in Weimar ge-
zeigt wurde und mangels Ausstel-
lungsfliche in den Archiven des
Trierer Museums ,dahinddm-
mert”.
Neben dem Austausch von profes-
sionellen Musikern und Formatio-
nen hat Thomas Schmitt gemein-
sam mit dem Musikhaus Reisser
schon sehir dezidierte Pline fiir
einen Schiileraustausch erarbeitet.
Demnach sollen ab dem néachsten
Jahr viermal jahrlich junge Kiinst
ler der Stadtischen Musikschule
Trier und des luxemburgischen
Aquivalents die Méglichkeit haben,
im Rahmen des ,Podiums junger
Kiinstler” ihr Kénnen bei Matinee-
konzorton untor Bawair zu stellen,
Eine letzte Projektgruppe komplet-
tiert das umfangreiche ldeenpaket:
das Workshop-Programm des
Jazz-Clubs. Den nach vier Jahren
nun echan 7ur festan Finrichtung
gewordenen Internationalen Jazz-
Workshop im Herbst soll ab dem
niachsten Friihjahr ein Regional-
workehop Jazz erginzen. Einhei-
mische Musiker wollen wihrend
dinenr Workshops dam .lazz-Nach-
wuchs ihre Kenntnisse vermitteln.
Angesichts derart interessanter
Plane bleibt nur zu hoffen, daB kei-
nes der Projekte aufgrund von Fi-
nanzierungsproblemen scheitért.
hes
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Unspektakulér, aber kiinstlerisch ergiebig

Aus den Anfingen heraus: Zum viertenmal Internationaler Jazz-Workshop in Trier

Wenn eine Kursreihe zum vierten-
mal stattfindet, dann ist sie in der
Regel aus der Phase des Experi-
ments heraus. Auch der Interna-
tionale Jazz-Workshop Trier hat
sich konsolidiert, sein Konzept be-
wahrt sich und die Organisation
hat sich eingespielt. Immer deutli-
cher wird, da3 der veranstaltende
Jazz-Club Trier nicht aufs kultur-
politische Spektakel zielt, sondern
ouf kiingtlorischo Qualitit. In die
sem Jahr blieb die Offentlichkeits-
arbeit bescheiden, eine Pressekon-
ferenz fand nicht statt, und sogar
das Transparent in der Tuchfa-
brik, das wahrend der Abschluf3-
konzerte auch an den Sponsor
Reynolds Tobacco erinnerte, blieb
im Ilalbdunkel schwacher Spotbe-
leuchtung. Die Kursarbeit der acht
international angesehenen Jazz-
musiker (Uli Beckerhoff, Karin
Krog. Matthias Nadolny, John Sur-
man, Karsten Houmark, Thomas
Clausen, Arild Andersen und John
Marshall) mit 60 Teilnehmern legi-
timiert sich durch ihre Effizienz.
Und die Konzerte richiten sicl i

erster Linie an eine spezialisierte

Offentlichkeit — Hérer mit musika-
lischem Sachverstand, mit Sinn fiir
kiinstlerische  Nuancen jenseits
von kritikloser Star-Anbetung,.

Das nur schwachbesuchle Studen-
tenkonzert zeigte: das Leistungs-
Spektrum ist zwar sehr groB — von
Anfingern his 7n Gruppon, dio
schon im Konzertleben hestehen
konnten —, das Niveau jedoch ge-

nerell tiberraschend hoch. Auch
im diesjdhrigen - Workshop war die
Kursarbeit keine kiinstlerische Be-
schiftigungstherapie, sondern ei-
ne sinnvolle Investition in musika-
lische Talente. Die gab es genug.
Der Sponsor hatte 5000 DM zur
Verfiigung gestellt. 24 Teilnehmer
erhielten Forderpreise von je 200
DM, ein Preis wurde nicht verge-
ben. Auswahlkriterien waren die
Fortaohritte wihrend der Kursar
beit, der kiinstlerische Stand des
Bewerbers und in Einzelfallen
auch die Bediirftigkeit; die Jury
setzte sich aus den acht Dozenten
zusammen. Aus dem Trierer Raum
wurden pramiiert: Charlotte Karl-
stedt und Heinrich Thiel, Schiag-
zeug, Tamara Biuz und Michael
Schldder, Saxophon, Dany Schwik-
kerath, Gitarre, und Annette Na-
berfeld, Piano. Damit erhielten
6 von 13 Teilnehmern aus dem
Moselland einen Preis.

Das Dozentenkonzert im vollbe-
setzten Tufa-Saal glinzte nicht
durch Ensemble-Qualititen, son-
durn durch Sololeistungen. Das er-
staunt nicht angesichts der Tatsa-
che, daf} die Musiker nicht zu einer
Formation gehoren, sondern vom
kiinstlerischen Leiter Uli Beuker
hoff vorwiegend unter don Go
sichtspunkten Qualitdt und didak-
tische Fiahigkeiten verpflichtet
wurden. Immerhin bildeten John
Surman, Sanophon, und dio Ein
gerin Karin Krng ein faszinieren-
des Duo. Uli Beckerhoffs Trompe-

tenspiel pendelt planvoll zwischen
dezenter Ensembledienlichkeit
und solistischer Darstellungskraft.
John Marshall am Schlagzeug
glinzt mit fulminantem Soli. Der
Pianist Thomas Clausen hat iiber
Fingerfertigkeit und harmonisch-
rhythmische Sicherheit hinaus
Sinn fiir die Melodie. Matthias Na-
dolny, Saxophon, und Karsten
Houmark, Gitarre, bewahren sich
ols versierte Ausdrucksmusiker,
und Arild Andersen formt auf dem
Bafl melodische Linien von beein-
druckender Vielfalt.

Fahrt der Trierer Jazz-Workshop,
der sich nun offensichtlich eta-
bliert hat, auf der richtigen Schie-
ne? Fiir Thomas Schmitt vom
Jazz-Club Trier bedarf es keiner
gravierenden Konzeptions-Ande-
rungen. Offen fiir Neues sei man
immer. Hinsichtlich der GréBen-
ordnung indessen sei das Ende der
Fahnenstange erreicht. Ein inter-
nationaler und ein regionaler
Workshop jahrlich, die traditionel-
len Donnerstags-Konzerte, Jazz-
Sessions bel frelfem Cintritt, dazu
die Zusammenarbeit mit dem Lu-
xemburger Konservatorium —
1993 wird im Trierer Theater ein
guwcinsaies Kuueer b statifinde:
mohr und gréforo Voranstaltun
gen konne es bei der rein ehren-
amtlichen Organisation nicht ge-
ben. Bemerkenswert genug, daf3
numindost dor Joss Worlichop don
Stenerzahler keinen Pfennig ko-
stet. Martin Méller

TV 26.10.1902
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Forderpreise fiir die besten
Jazzer in Trier vergeben

Zum viertenmal ,Internationaler Jazz-Workshop Trier“. 60 Teilneh-
mer, teils Anfdnger, iiberwiegend fortgeschritten, wurden von acht
international angesehenen Dozenten in allem unterrichtet, was zum
Jass gokért. vor allom Ilarmonib, Inotrumontonbohorrochung,
Fnsemblespiel Am Wachenende fanden die Ahschluftkanzerte stait,
ein Dozentenkonzert am Freitag und ein Studentenkonzert am
Samstag. Die I'orderpreise wurden nach dem Studcntenkonzert ver
gehen M Teilnehmer erhielten je 200 DM, Gespansert wurden
Preisgelder und Dozentenhonorare und Kursarbeiten von der Firma
Neynolds Tobacco. Unsere [otos wvermitteln cinen Lindruck wvom
Dozentenkonzert: Uli Beckerhoff, Trompete und Leitung, John Sur-
man und Matthias Nadolny, Saxophon (Bild oben von links), sowie
Arild Andersen, Baf3. Die iibrigen Dozenten: Karin Krog., Gesang,
Karsten Houmark, Gitarre, Thomas Clausen, Piano, und John
Muarshall, Sehlogzeay (naspuhrelicher Bericht auf der Kullurserle).
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Eine Sternstunde
von 150 Minuten Dauer

Jazz-As Klaus Doldinger und seine Band ,,Passport”
in der Tuchfabrik Trier begeistert gefeiert

Hellseher ist Tufa-Chef Roman
Schleimer ganz gewi3 nicht, aller-
dings hatte er so eine Vorahnung:
»Es wird voll, es wird ganz voll.
Roman Schleimer sollte recht be-
halten. Jedach muB man in Sachen
Publikum kein Hellseher sein,
wenn Klaus Doldinger auftritt. Vol-
le Sidle sind dann selbst in Trier
eine garantierte Sache.

Noch ehe der in Miinchen lebende
Erfolgsmusiker am Samstag zum
ersten Mal sein Saxophon an die
Lippen gehoben hatte, hatte er
sich bereits den Respekt von Tho-
mas Schmitt, dem Vorsitzenden
des Trierer Jazz-Club erworben:
~Ausgemacht war, dafl er um
20.45 Uhr beginnt. Es war auf die
Sekunde 20.45 Uhr, als Doldinger
auf die Biihne kam.“

In deutschen Landen gibt es kaum
einen solch erfolgreichen Musiker
wie Klaus Doldinger, der so wie er
Musik fiir die unterschiedlichsten
Anspriiche geschrieben hat. Seit
iiber 30 Jahren steht sein Name im
Jazz fiir Spitzenqualitat, misclil e
in der internationalen Jazz-Szene
ganz oben mit. Einem ganz ande-
ren Publikom ist er dnreh seine
zahllosen Filmmelodien wie ,Lieb-
ling Kreuzberg“ oder aber ,Das
Boot® bestens bekannt ist.

Fir die Auliduger des gebiligen
Diisseldorfers ist dieses Engage

ment kein Druch. 50 kommt es
denn auch, daB Doldinger’s ,Pass-
port* bei allen offentlichen Auftrit-
ten begeistert gefeiert wird. Diese
Gruppe gibt es ¢eit 20 Tahren —in
wechselnder Besetzung. Die For-
mation, mit der sich Doldinger
dem Trierer Publiknm stellte, he-
steht bis auf Roland Pejl an den
Parcussions seit drei Jahren: Klaus
Doldingor  (Saxophon),  Peter
()’Mara ((sitarre), Robherto di (nio1a
{Keyboards), Jochien Schinid (BaB),
Woltgang Hatiner (Lirums) und Ko-
land Peil (Persuccion).

Doldinger, der vor kurzem die Mu-
sik zum Film ,Salz auf meiner
Haut” geliefert hat, schitzt die Auf-
tritte in intimer Atmosphéire. Im
Groufen 3dal der Tula, desen Pas-
sungsvermdgen durch Herausnah-
me der Bestuhlung um das Doppel-
te erhoht wurde, driangten sich am
Samstag  schitzungswairs  mind
700 Jazzfreunde.

Hautnah konnten sie miterleben,
wir sehr der jnngaehlichene Mitt-
fiinfaigor oin oolohoo Live Konscrt
schétzt. Voll in seiner Musik aufge-

Klaus Doldinger in Aktion

hend, brillierte er bei druckvollen
wie auch einfiihlsam geblasenen
Snli Daf Doldinger kein  Finzel-
Kampfer® ist, mwachite ddas Zusam-
menspiel mit den Kollegen deut-
lich, das sich harmonisch klangvoll
perfekt prisentierte und bei dem
er jedem einzelnen den Spielraum
zur vollen musikalischen Entfal-
tung heB.

Rund 600 Stiicke, umfaBt das Re-
pertoire des Meisters, der sich zu-
nachst funkig angehaucht zeigte,
withirond i dor zweilen Hiilllle sich
mehrmals der EinfluB des Blues
bemerkbar machte. Was er fiir das
Triprar Publikum im Gopdnk hattn
waren groftenteils Darbictungen
fritherer Werke. Zu den Klassikern

zahlte hierher aher auch die von
ihm  geschriebene, fiir
7werck aher mnen interpratierte
Cover-Verslon der Filmmusik ,Das
Boot“. Mitgebracht hatte er dane-
ben aber auch ,das Stiick ohne Na-
men, das wahrscheinlich auf unse-
rem nachsten Album sein wird.“

Mit Fug und Recht kann behauptet
werden, daf der Auftritt von Dol-
dingers ,Passport” im Rahmen der
Veranstaltungsrcihe zum sicben-
jahrigen Tufa-Bestehen zu den
Sternstunden e Tuees  juugerur
Jazz-Geschichte zdhlen wird. Etwa
zweieinhalb Stunden dauerte die-

rni Kowenrt, oo doe T Clobe nly
VOU BCTOg0N0A Weatln Iilagee
schenk prisentiert hat. flo-

TV 9.10.1992
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